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RESUMO

A producdo de arte pode ser atribuida tdo somente a criatividade autbnoma do
artista, como também pode revelar a influéncia social direta neste processo. A
relacdo arte-sociedade propde uma arte dotada de ideologia, com potencial
revolucionario e que caminha em conjunto com a politica. A retomada ao passado
demonstra que o contexto politico sempre esteve diretamente ligado a producgéo
artistica, ensejando em contextos ditatoriais de restricdo a liberdade de expressao
artistica. O olhar para eventos contemporaneos, onde ocorreram a censura a nudez
artistica demonstra que o contexto de instabilidade politica tende a gerar um
ambiente conservador. Nesse sentido, a arte cumpre com louvor seu papel de
resisténcia e representatividade social desde os temos mais remotos, porém a
evolucdo historica parece apresentar um padrdo ciclico em que repetidas vezes o
conservadorismo reacionario coloca o artista, novamente, na frente de luta. A
propagacdo de ideias conservadores no pais leva a reviver momentos de
intolerancia ideolégica e restricdo de direitos fundamentais. Isso também acarreta
em uma onda alienadora tende a reprovar tudo que confronta os ideais dominantes.

O Confronto com o nu artistico se faz justamente frente a este movimento repressor.

Palavras-chave: Arte; nudez; censura
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INTRODUCAO

A premissa da producéo artistica € proporcionar prazer ao ser humano. Apreciar
uma obra de arte eleva o individuo a uma experiéncia transcendental, particular e
subjetiva de cada espectador. O que todos possuem em comum € o0 sentimento, no

fim, de querer viver mais uma experiéncia, e estar sempre em contato com a arte.

Por isso, a expressao artistica esteve presente na sociedade desde os tempos mais
primitivos e tem o potencial de elevar o artista a condicdo de ser superior, cuja a

acdo é dotada de magia, capaz de proporcionar 0s momentos mais sublimes.

Dada a importancia do contato com a arte, a liberdade de expresséo artistica € um
direito fundamental, consolidado no art. 5°, inciso IX da Constituicdo Federal de
1988.

Apesar da clareza do diploma legal, ha casos em que este direito é relativizado, ou
colocado em questionamento. Em determinadas circunstancias, uma exposi¢ao
artistica por ir contra ao preceito positivo da obra de arte, e causar

descontentamento, perturbacao ou tdo somente um desconforto no espetador.

O sentimento de insatisfacdo, como € comprovado em diversos momentos
histéricos, pode se tornar justificativa para a restricdo da liberdade de expresséo

artistica, sdo casos em gue ocorre a censura.

Quando se trata do corpo nu, o pudor humano tende a escondé-lo, como forma de
castracdo dos desejos obscuros. O tabu em torno da nudez faz com que a
expressao artistica que a utilize, seja motivo para escandalo e descontentamento

publico.

Para realizar o estudo de casos contemporaneos onde ocorreram censura a obras
de arte que expressam 0 nu artistico, esta pesquisa, inicialmente, ira se debrucar
sobre o papel dos agentes sociais (artistas, publico, politicos e instituicbes), na

producéo, reproducéo e recepcéo da obra.

As transacodes calhadas entre estes diferentes agentes serdo determinantes para a

obra de arte atingir sua funcdo social. Neste sentido, restara evidente a relacéo entre



arte, sociedade e politica, e que momentos de instabilidade politica causam

consequéncias diretas ao mundo das artes.

Para o afinamento na questdo da nudez, esta pesquisa passara por algumas etapas.
Em um primeiro momento, prestara na analise da construcédo socioldgica da arte,
para entdo adentrar nas conceituacdes concebidas pelo socidlogo Pierre Bourdieu
(1930-2002).

A partir do estudo da sociologia de Bourdieu, a pesquisa passa para um momento
de reflexao histérica da arte no Brasil, onde perpassa pelo momento de construgéo e
efetivacdo de um campo artistico dotado de personalidade nacional brasileira, e
outro momento ditatorial, onde foi implantada a censura, causando um efeito inverso
do esperado pelo governo ditador: a grande producdo artistica com tendéncias

revolucionaria contra a tirania.

Por fim, o alcance do objetivo deste estudo se encontra no estudo de casos
contemporaneos onde ocorreu a censura a obras de artes tidas como subversivas

NnosS seus respectivos contextos.

A pesquisa utiliza-se de metodologia juridico-sociolégico ao fazer analise de eventos
juridicos relacionados a arte e sua devida construcao historica, por meio de por meio
da pesquisa bibliografica em noticias, periddicos e demais doutrinas,
estabeleceremos hipéteses de andlise, a luz de uma perspectiva dialética, para
verificar em que medida o cendrio artistico nacional € submetido a repressdo de uma
sociedade influenciada por uma onda de conservadorismo exacerbado. Ademais,
para tornar mais robusto o aporte tedrico deste estudo, apresentaremos o estudo de
casos com grande repercussdo, bem como traremos para a analise contribuicbes
valiosas de um artista que em colaboracdo com a pesquisa nos forneceu uma
entrevista para conferir um carater pratico aos questionamentos juridicos

apresentados.



1 ARTE, SOCIEDADE E ESTETICA

A andlise critica de eventos artisticos causadores de impacto social requer o
aprofundamento acerca da teoria estética tradicional, e a evolugdo do pensamento
sociolégico da arte, para, por conseguinte, debrucar-se sobre a teoria composta pelo
respeitado socidlogo Pierre Bourdieu (1930-2002), a partir de algumas de suas

importantes obras.

1.1 AVELHA ESTETICA E A RUPTURA SOCIOLOGICA

O olhar socioldgico voltado para o campo das artes é recente, sua concepcdo nao
ocorreu nos primordios da disciplina sociolégica, pois os fundadores da sociologia
pouco se empenharam em decifrar a questdo estética. A sociologia da arte,
conforme aponta Nathalie Heinich (2001), estabelece uma estreita proximidade entre
as disciplinas que se relacionam com o objeto artistico (histéria da arte, critica,
estética) e também com as ciéncias sociais ligadas a sociologia (histéria,

antropologia, psicologia, economia, direito).

Trata-se de uma disciplina que busca investigar as praticas de criacao artistica, sua
autenticidade, seus agentes e receptores. Neste sentido, Heinich (2001, p. 13),
estabelece como um dos objetivos da sociologia da arte, estudar os processos pelos
quais o reconhecimento da obra pode ocorrer, com suas variagcdes no tempo e no
espaco. Tal objetivo é justamente o ponto de afinamento com a disposicéo final
desta pesquisa, qual seja, a analise do reconhecimento, social e juridico, de obras

de arte que exploram a nudez humana, na contemporaneidade.

De acordo com Heinich (2001, p. 26), “Interessar-se pela arte e pela sociedade €,

em relacdo a estética tradicional, momento fundador da sociologia da arte”.
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Isso, pois, a teoria estética tradicional entende a producédo da estética, ou seja, do
belo, como algo natural do artista. Este, possui status de génio criador, dotado de
uma liberdade de acdo, que advém da perspectiva de determinar as proprias regras
para o objeto da sua criatividade, uma vez que, o resultado da sua transcendéncia
genial sera unico, e independente de regras pré-estabelecidas. Vale destacar o

proposto por Immanuel Kant (1995, p. 181), como génio criador:

Génio é o talentoso (dom natural) que dé toda regra a arte. Ja que o proprio
talento enquanto faculdade produtiva inata do artista pertence a natureza,
também se poderia expressar assim: Génio € a inata disposicdo de animo

(ingenium) pela qual a natureza da a regra a arte

Percebe-se que, a teoria estética tradicional ndo demonstra interesse na relagcéo
triangular evidente entre a obra, o artista e a sociedade. Ficard evidente em
momento posterior, ao utilizar a teoria dos campos de Pierre Bourdieu (1996) para a
analise do fendbmeno artistico, que é preciso desmistificar a ilusdo do génio criador
para compreender a obra de arte como fruto de um individuo pertencente a uma
sociedade, e esta, ird exercer influéncia direta na forma (estética) da criacdo, pois, a
disposicdo intelectual do artista estd relacionada a posi¢cdo social que ocupa.
Bourdieu demonstra que as determinacdes sociais, e as relagcbes de poder que

decaem sobre o artista serdo incisivas para o resultado artistico.

Toda obra de Bourdieu voltada para andlise da literatura e da arte é resultado de um
processo histérico pelo qual a sociologia da arte passou. Deste modo, o estudo
sociolégico da arte ultrapassou por trés geracbes (HEINICH, 2001, p. 26),
denominados, respectivamente: geracdo estética socioldgica, geracdo da historia

social, e a geracao da sociologia da pesquisa.

Nessa perspectiva, no primeiro momento, chamado de f“geragcdo estética
sociolégica”, houve a eclosdo de uma “tradigdo marxista” (HEINICH, 2001, p. 31),
que enviesou o0 pensamento de diversos estudiosos, atribuindo uma reflexéo

socioeconbmica as obras. Entretanto, a critica a esta geracdo se da por “sua
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tendéncia a considerar na arte apenas o que pode por evidéncia determinantes
materiais e sociais” (HEINICH, 2001, p. 39)

Ocorre, nesta geracdo, uma falta de autonomia do projeto sociolégico para com a
histéria da arte (HEINICH, 2001, p. 40), este distanciamento, segundo Antoine
Hennion (1993, p. 90), ainda ndo se firmou, e é 0 que deve permitir a sociologia

compreender a arte.

Por isso, o segundo momento, “histéria social”’, interessou-se pelo contexto da
producdo, (econémico, social, cultural e institucional) em uma investigacéo histérica
acerca da producéo e recepcédo de obras, se diferenciando da primeira geracdo na
demonstracao de condi¢cdes de producado e status dos produtores, o que contribuiu
para criacdo deu uma “identidade do artista”, independente de tentar “explicar as
obras”, e ainda, atesta uma “afinidade” destes estudos com a exaltacdo de um

carater marginal, politico ou social dos produtores de arte (HEINICH, 2001 p. 59).

Isso mostra a relagdo ténue que ha entre a arte e a politica, do qual este estudo
prestara maior investigacdo posteriormente, pois no decorrer da histéria, os eventos
de transformacfes sociais, guerras, revolucdes, ocorrem paralelamente a constante
producado de arte, que de forma mais ou menos explicita, testemunha o “conjunto de
fatores sociais circundantes a ela” (CHAIA, 1947, p. 13), e pode também ser

utilizada como forma de protesto.

J& a terceira geracdo da sociologia da arte, nomeada de sociologia da pesquisa — a
gue mais importa para o presente estudo — assim como a segunda geracao, utiliza
de uma investigagcdo empirica, ou seja, experimental, da obra de arte. Utiliza-se
medidas estatisticas, debates socioldgicos e observacdes etnoldgicas, além do

didlogo com outros campos da sociologia (HEINICH, 2001, p. 62).

Neste momento, compreende-se a arte como sociedade, pois estas duas “se
constituem na mesma cadéncia” (HEINICH, 2001, p. 63), ou seja, na mesma medida
em que a sociedade evolui, ocorrera a transformacéo das manifestacdes artisticas e

suas caracteristicas.
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Ao que se trata das condi¢cfes de recepcao das obras, a partir deste momento, apés
0 percurso transcorrido pela disciplina sociologia da arte, ndo ha mais o que se falar
em publico em geral, globalizado, é preciso compreender a existéncia de “diversos
publicos socialmente diferentes, estratificados segundo os meios sociais.” (HEINICH,
2001, p. 72)

A influéncia da origem social é de suma importancia para uma visao realista acerca
dos das diferentes possibilidades de publico que podem decorrer. Segundo Heinich
(2001, p. 73), o “gosto puro e desinteressado” € uma ilusdo, que se torna evidente
ao relacionar as praticas estéticas com o pertencimento social. Os “habitos sociais
do gosto” realizam-se pela configuracdo da posse de “bens simbdlicos”, estes, nédo
se reduzem ao valor econdbmico, estdo relacionados a educacdo, competéncia

linguistica ou estética.

O escopo social do individuo é relevante para desvendar as “disposi¢cdes” que
possui (referéncia intelectual, gostos, carga de vida e habitos de influéncia familiar).
Tais “disposi¢des cultivadas” operam uma “distingdo” dos publicos, ou seja, ha de se
realizar um enquadramento social, para, por conseguinte, distinguir qual sera o

publico de vinculacgéo.

Sobre isso, Bourdieu (1979/2007, p. 12), entende que o aludido gosto
“desinteressado” € o que constitui a produgao da estética classica, ou seja, tal gosto
pertence ao artista que romper com a “atitude habitual”’, com a tradicdo social, e criar
uma arte dotada de autonomia e historia propria. Essa possibilidade de ruptura
configura elemento distintivo de classe, pois se relaciona diretamente com “as
diferentes posi¢cOes possiveis no espaco social e, por conseguinte, estreitamente
inseridas nos sistemas de disposi¢Bes (habitus) caracteristicas das diferentes
classes e fragdes de classe. ” (BOURDIEU, 1979/2007, p. 13)

Identifica-se o habitus, conceito abordado por Bourdieu (1979/2007, p. 162), como
principio que constitui “praticas sociais classificaveis”, e oferece uma distingéo entre
essas praticas, por associagao, o que gera “o mundo social representado, ou seja, 0

espaco dos estilos de vida”.
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Para melhor compreender o habitus, evoca-se a definicdo de “capital” para Bourdieu,
gue se subdivide em trés situacdes: o capital econdmico, o capital social e o capital

cultural.

Em estudo sobre a obra de Bourdieu, Alicia Bonamino, Fatima Alves, Creso Franco
(2010, p. 488), dispbe que se trata de capital econdmico os fatores de producao
(trabalho, fontes de renda), e o conjunto de bens econémicos (bens materiais). Ja o
capital social, é percebido como o conjunto de recursos que conduzem as interacoes
sociais do individuo, que lhe trardo beneficios. Sao as “redes de relagdes sociais,
que permitem aos individuos ter acesso aos recursos dos membros do grupo ou da
rede; e a quantidade e a qualidade de recursos do grupo.” (ALVES, BONAMINO,
FRANCO, 2010, p. 489).

Por fim, tem-se o conceito de capital cultural, que € a carga intelectual acumulada
por um individuo, sua detengao “comeca desde a origem, sem atraso, sem perda de
tempo, pelos membros das familias dotadas de um forte capital cultural” (Bourdieu,

1979/2007, p. 76). Ou seja, a educagao proporciona a posse de capital cultural, seja

pela referéncia familiar, ou acumulo de titulos escolares.

Logo, pode-se afirmar que a detencdo dos capitais social e cultural é definida,
incialmente, pela posse de capital econdmico, pois a condicdo financeira do
individuo é essencial para determinar a possibilidade de uma ponte relacional com
0S que ocupantes de uma posicao privilegiada na piramide social. E também, a
posse de capital econémico ira garantir o efetivo gozo do capital cultural, pois, via de

regra, a posse deste Ultimo esta condicionada ao investimento escolar.

A formacéo do habitus disponibiliza um mecanismo de estruturacdo do espago social
a partir de tendéncias sistematicas objetivas dos agentes, que se revela a partir das
condi¢cdes econdmicas e sociais, o que acaba por gerar um “sistema de diferengas”,
e por consequéncia, uma identidade de grupo (habitus) acentuada pela estruturacao
da distincdo. (BOURDIEU, 1979/2007, p. 164)

O autor afirma que as praticas associadas se devem a “afinidade de estilo”,
constituida e classificada pela estrutura do habitus, o que estabelece um sistema de
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disposicdes congruentes, e também indicativo de pertencimento dos agentes, que
operam a partir das “propriedades” que possuem (bens materiais) e nas praticas que
se habituam (hobbies, entretenimento), instituindo uma unidade de comportamento a
cada conjunto formado pelo habitus, um “conjunto unitario de preferéncias distintivas
que exprimem, na légica especifica de cada um dos subespacos simbdlicos [...] a
mesma intengao expressiva.” (BOURDIEU, 1979, p. 165)

E importante a compreenséo do aludido “sistema de distingdes”, concebido por
Bourdieu em “A Distingdo” (1979/2007), pois, segundo o autor, tal distincdo advém
de “propriedades bem combinadas” que estabelecem o “gosto”, tanto do espectador
quanto do produtor de arte. As pré-disposi¢cdes determinadas pela posi¢do social
sao indispensaveis para assimilacdo da arte, e por consequéncia, 0 prazer que a

contemplacdo causa a quem sabe interpreta-la.

Desta forma, o gosto, determinado pelo habitus do qual o individuo se encontra
estabelecido, emprega a classificacdo das praticas sociais como pertencentes a um
grupo ou outro, ou seja, a arte torna-se uma pratica elitizada, um traco distintivo
burgués (BOURDIEU, 1979/2007, p. 166).

Nesta perspectiva, ap6s o entendimento de algumas concepc¢fes bourdieusianas,
repara-se uma ruptura transpassada pela sociologia da arte, da qual passou a inserir
0 ambito social como fator indispensavel na interpretacdo de uma obra, e sua

repercussao.

A partir deste momento, rompe-se a estreita relacdo da arte com a velha estética, e
busca-se o aprofundamento da compreensado do que sera visto como “arte social”.
Esta € a “Teoria estética” que defende Adorno (1982, p. 19), quando diz que ela
corresponde “a constituicido de um meio interior aos homens enquanto espaco de

sua representagao’.

Para o estudo da denominada “arte social” cabe o aprofundamento acerca da
sociologia construida por Bourdieu, em seu livro “As regras da arte: Génese e
Estrutura do Campo Literario” (1996), que se funda a partir do conceito de campo

literario, projetado pelo autor.
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Esta andlise sera relevante para a reflexdo acerca da submissdo do campo da arte
ao campo do poder (econdmico e politico), e para posterior investigacdo critica de
manifestacdes artisticas que expelem conteudo politico, social, causando polémicas,

e muitas vezes, eventos de censura.

1.2 A ARTE SOCIAL

A sociologia dos campos trata das relagcdes engajadas dentro de um determinado
ambito de atividades, cujo as regras partem de um poder simbdlico, estrutural e
inevitavel. Neste sentido, Bourdieu (1983, p. 89), disp6e o campo como sendo um
conjunto de: “...] espagos estruturados de posicoes (ou de postos) cujas
propriedades dependem das posi¢cdes nestes espacgos, podendo ser analisadas

independentemente das caracteristicas de seus ocupantes.”

Essa ideia entra em confronto com a concepg¢éao usual do artista que age de acordo
com sua autonomia, percebido anteriormente a partir da estética Kantiana, e por si
s trata de segregar a arte, tornando-a “fetiche dotado de eficacia magica" (MAUSS,
1950, p. 47), e que exerce este oficio tdo somente a partir da liberdade de ideias, de

uma visao singular e extraordinaria do mundo.

Para Bourdieu (1996), as regras do campo artistico e literato decorrem do
relacionamento intimo que estes campos sustentam com 0S campos econdmico e
politico. Isto pois, 0 autor propde uma investigacdo acerca da estruturacdo do campo
literario e cultural da Franca em meados do século XIX, onde estavam surtindo os
efeitos da expansdo industrial, das mudancas econbémicas ocorridas no século

anterior com a Revolucao Francesa.

O crescimento econdmico procedeu pelo desenvolvimento da educacgéo, e fez com
gue a classe operaria e a baixa burguesia tivessem a oportunidade de ter acesso a
cultura, insurgindo na capacitacdo e formacao, especialmente na &rea das letras, de

um grupo social que, a partir deste momento, detinha também o intelecto, antes
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monopolizado pela nobreza e alta burguesia, mas n&do detinham os meios de

producao.

A acessdo intelectual da classe baixa insurge diretamente com sua subordinacéo

aos detentores do capital, pois estes € que irdo financiar os trabalhos, e

inevitavelmente, ditardo as regras que irdo moldar a producéo artistica e intelectual.

Compde-se entdo, na Franca do século XIX, um campo da arte e da literatura
submisso aos gostos e tendéncias da alta burguesia, pois, a possibilidade de
subverter as regras, criar livremente, transcender as ideias, apenas era oportunizada
aos que ja tinham fundos proéprios ou familiares de financiamento, e ndo dependiam

da mercantilizacédo da arte.

Portanto, os endinheirados irdo fazer o que se chama de “arte pela arte”, e os
desprivilegiados economicamente precisardo se subordinar aos ditames da
burguesia, realizando a denominada “arte burguesa”. Também € proposto por

Bourdieu (1996), a figura da classe artistica que exerce a “arte social’.

Os defensores da denominada “arte social” “Condenam a arte "egoista" dos
defensores da "arte pela arte" e exigem da literatura que cumpra uma fungéo social
ou politica.” (BOURDIEU, 1996, p 91). O que ha de comum entre a “arte social” e a
“arte pela arte” € a subversédo dessas em relagéo as regras dos detentores do poder,

rompendo com o “conformismo moral” da arte burguesa.

Assim, a diferenca ocorre quando os que defendem a “arte pela arte”, segundo o
autor, ndo seguem a “complacéncia ética” dos que fazem a “arte social”’, ou seja,

nao limitam a criacéo a funcéo exaltar o oprimido (BOURDIEU, 1996, p. 94)

De tempos em tempos, as regras do campo irdo se subverter, e isso se da pela
legitimacdo da critica, de determinada criagdo transgressora, que ird estabelecer

uma significagéo no contexto social da qual a obra esta inserida.

Quem cria a transgresséo € o produtor da “arte pela arte”, ele ndo precisa seguir o

qgue é legitimo e comercial, pois sua obra nédo esta destinada ao mercado, mas aos
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criticos. ApOs a legitimacdo, essa transgressdo serd tomada como produto e
reproduzida como “arte comercial” ou “arte burguesa”, o que promove a arte e a
literatura um instrumento de “fazer ver o mundo social de acordo com as crencas de
um grupo social que tem a particularidade de possuir quase o0 monopodlio da
producao de discurso sobre o mundo social” (BOURDIEU, 1996, p. 73).

Nota-se que, na sociedade francesa abordada por Bourdieu, produzir a “arte pela
arte” era nao apenas distintivo, mas potencial de segregacdo, uma vez que: “Era
preciso ser burgués e dispor, portanto, dos recursos necessarios a fim de poder
resistir a solicitacao direta da demanda e esperar pelas remuneracdes materiais e

simbdlicas necessariamente adiadas" (Bourdieu, 1974, p. 200, grifos do autor).”

E relevante, para os fins desta pesquisa, apegar-se ao conceito de “arte social’, isto
pois, trata-se de uma analise direcionada a investigar o impacto da arte na
sociedade, a partir da observacdo de casos evidentes da ocorréncia da chamada
“arte social”, e a repercusséo destas, que envolvem o “campo da arte”, o habitus que

o artista incorpora e do qual ir& refletir a perturbacéo de sua obra.

Cabe o0 uso do termo, pelo fato de que obras dotadas de contetddo social
representam as lutas do povo - e pode ser perturbador ao movimento de oposicéo-
visto que, como verificado anteriormente, exaltam o oprimido, revelando a feicdo

politica da arte reproduzida.

O que se faz bastante pertinente em meio a uma sociedade repleta de opressfées
que envolvem classe, raca, género, ou seja, a “arte social” coloca em evidéncia os
elementos distintivos sociais, e podem dar voz aos que se sentem representados por

esta, ou percebem algo de significativo relevante.

Sobre a arte e seu carater de potencial transformador da sociedade, demonstrando
a grande relevancia dos estudos da “arte social”, Beltrot Brencht (1967, p. 66),
dispbe: “Mas existe uma coisa da qual ndo tenho duvida alguma: o mundo atual s6

pode ser descrito aos homens de hoje se lhes for apresentado como transformavel”.
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E questionavel ainda, a verdadeira esséncia da demasiada enaltecida, pela critica
estética, da chamada “arte pela arte”, uma vez que, como visto anteriormente, é
ilusorio a concepcao do completo desinteresse, da motivacdo sobrenatural e dotada

de “magia” do artista.

Assim como o viés seguido pela terceira geracdo da sociologia, colocado por
Nathalie Heinich (2011), deve-se entender a “arte como sociedade”. Neste sentido, é
interessante analisar a reflexdo de Marx e Engels (1971, p. 53-54), sobre a relacao

arte e a sociedade na antiga Itélia:

“Se comparar Rafael a Leonardo da Vince e Ticiano, vera a que ponto as
obras de arte do primeiro foram condicionadas pela expansdo de Roma,
devida, na altura, a influencia florentina a que ponto as de Leonardo o foram
pelo estado social de Florenca e, mais tarde, as de Ticiano pelo
completamente diferente desenvolvimento de Veneza. Rafael, como
gualguer outro artista, foi condicionado pelos progressos técnicos da arte
[...] e, finalmente, pela diviséo do trabalho em todos os paises que tinham
relagdo com o seu. O fato de um individuo como Rafael poder desenvolver
0 seu talento depende inteiramente da procura que, por sua vez, dependa
da divisdo do trabalho e das condi¢bes de educacdo dos homens, que dai
derivam.”

Sao evidentes os tragos de “distingdo”, que surgem a partir das propriedades
marcantes adquiridas socialmente, tais quais, a divisdo do trabalho e as condicdes
de educacdo, que propiciam a desenvoltura da obra de arte dos trés artistas,

tomados como exemplo pelos socidlogos.

Nesse aspecto, Adorno (1992, p. 186-187), entende que, “na organizagédo social,
nenhuma obra de arte pode se subtrair a seu pertencimento a cultura [...]", seguindo
por considerar que “[...] obras de arte legitimas sdo, sem excegado, socialmente
indesejadas. Ainda, devido a carga revolucionaria que arte carrega, considera que “a

tarefa atual da arte € introduzir o caos na ordem” (ADORNO, 1992, p. 143)

A partir das consideragbes deste primeiro capitulo, deve-se compreender a
importancia de conceber obras dotadas de cunho social, e politico para manutengéo
de uma sociedade democratica, que da voz as lutas do povo, e que nao segrega a
producdo e consumo de arte apenas aqueles individuos que possuem as
disposicOes de propriedades (econOGmicas e intelectuais) para tatearem uma arte
erudita.
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2 A ARTE NO BRASIL: UMA HISTORIA DE SUBVERSAO DAS
REGRAS

Sabe-se que arte e sociedade se desenvolvem entrelacadas, e que cada ambito
social- em dado periodo histérico- possui tracos particulares de personalidade, que
se definem a partir dos habitos, tradicbes, trejeitos, propiciados pelo manejo dos
“‘bens simbdlicos”, e reproduz qualidades distintivas que definem e agrupam os
individuos providos do mesmo habitus, ou seja, gozam das mesmas disposicdes

intelectuais e econémicas.

A mediacgdo entre a arte e a sociedade, como verificado no capitulo anterior, se d4 a
partir do cruzamento entre os campos da arte, da economia e da politica. Os
detentores dos capitais (econdmico, cultural e social) possuem a hegemonia dos
campos, 0 gque torna a arte — considerada legitima- escrava dos gostos impostos
pelo grupo dominante, e aquilo que fugir do determinado, pode ser considerado

subversivo e inapropriado.

Despeja-se, entdo, um olhar valorativo sobre a producdo de arte, e até mesmo uma
vigilancia, devido a estreita relacdo que possui com a politica. Sobre isso, considera
Chaia (2007, p. 28): “Os produtos artisticos representam um poder simbdlico que
pode favorecer a redugcdo da consciéncia humana, fortalecendo propoésitos de
dominacdo, ou propiciar o avango da emancipacao, ampliando os espacgos de

liberdade”
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E de interesse dos que ocupam as posicdes de poder incentivar a producdo de arte
“vazia” de conteudo ideoldgico, revolucionario, como forma de prevenir uma tomada
de consciéncia e possiveis rebelibes que podem acarretar, e assim, acentuar a

alienacao e submissao popular.

A arte, portanto, sera tida como “boa”, quando respeitar os conceitos estéticos
(éticos e morais) vigentes na sociedade. Vale evocar, neste sentido, o
esclarecimento acerca das designagdes linguisticas de “bom” e “ruim”, proposto pelo
fildsofo aleméo Friedrich Nietzsche (1887, p. 8), em sua obra Genealogia da Moral,
uma Polémica:

“O juizo bom n&o provém daqueles aos quais se fez o bem.
Foram os bons mesmos, isto é, 0s nobres, poderosos,
superiores em posicdo e pensamento, que sentiram e
estabeleceram a si e a seus atos como bons, ou seja, de
primeira ordem, em oposicdo a tudo que era baixo, de
pensamento baixo, vulgar e plebeu”.

Ou seja, o “bom” é definido pelo ocupante da posicéo de poder, em contrapartida, o
‘ruim” sera designado aos que se apresentam em posigao social desprivilegiada, ou
seja, as minorias socioeconbmicas. Ha de se perceber que esta concepc¢do de
Nietzsche é absolutamente atual, uma vez que, segundo Selistre e Duarte (2018, p.

02), ao analisar tal obra, entende que:

‘A historia da arte se articulou através dos estudos e de
modelos hegemdnicos. Por hegemonicos entende-se aquilo
gue é dominante, idealizado como superior. Estes ideais
candnicos foram construidos e destinados ao homem e pelo
homem que ¢é branco, religioso, heterossexual e
economicamente bem-sucedido”.

Os “modelos hegemodnicos” cerceiam a produgdo artistica e impde a ela o
enquadramento no que se entende por moral, e bons costumes de uma sociedade.
Deste modo, a historia da arte é perpetra de eventos onde a subversdo da arte
causou choque, devido ao conteudo “imoral”, sobretudo obras que exploram a nudez
humana.

Para estreitar-se com 0 objetivo desta pesquisa, qual seja, o estudo de casos
concretos que envolvam casos de censura a obras com nudez, vale realizar a

contextualizacao historica da arte no Brasil o advento da Ditadura Militar.
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2.1 A FORMACAO DE UMA IDENTIDADE NACIONAL

O olhar para a histéria da arte no Brasil permite realizar um retrocesso que eleva aos
primordios da civilizac&o brasileira, perpassando pelo periodo pré-colonial, onde os
indios nativos ja habitavam o territorio e realizam artesanato, dancas, e rituais que

hoje séo tidos como parte da cultura do pais.

Durante a colonizacdo, o Brasil passou por um processo de intensa miscigenacao,
nao apenas étnica, mas houve também uma unido cultural. Os povos europeus
traziam para a coldnia os tracos ocidentais, civilizatérios, entrelacados com a religido
catllica, ao tempo em que, de forma subversiva e penosa, 0s povos africanos
escravizados tentavam preservar seus aspectos culturais, que ainda é perceptivel
nos dias hoje (apesar da tentativa de inibicdo desses tracos a partir de politicas de
branqueamento da nacdo e cultura), com o consumo da culinaria, dancas e
vestimentas advindas destes povos que sofreram tamanha represséo ao longo da

histéria.

Admite-se que houve producédo artistica no brasil no periodo colonial, mas devido a
falta de autonomia da nagédo (também no campo da arte), o “termo arte brasileira
somente pede ser pensado nos anos 1800, concomitantemente ao processo de
construcado de uma identidade nacional” (ISIS PIMENTEL DE CASTRO, 2005, P. 2).

Este foi o periodo da chegada da familia real portuguesa no Brasil, que de acordo
com Dalmo de Oliveira Souza e Silva (2009), elevou o Rio de Janeiro de cidade
colonial a centro do Império do Brasil, 0 que gerou necessidades politicas, sociais,
urbanisticas e culturais. Paralelo a isto, a instabilidade politica da Franga insurge na
“Missao artistica francesa”, da qual diversos artistas (pintores, escultores, arquitetos)
vieram para o Brasil e desenvolveram no pais um campo artistico muito influenciado
pelos ditames do que se fazia na Franca. Anos mais tarde, os artistas da missao
tiveram atuacao direta para a formacéo da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio

de Janeiro.



22

“Desde o efetivo inicio de funcionamento da Academia Imperial de Belas
Artes do Rio de Janeiro, a partir de meados da década de 1820 e,
paulatinamente - primeiro na antiga capital do Império, e depois em outras
cidades -, nota-se uma pratica determinada no campo da visualidade,
alinhada com a "norma culta" das grandes academias europeias de arte,
levada a cabo por produtores conscientes de suas obrigac@es profissionais
como artistas eruditos, distantes portanto do carater espontaneo da
producdo popular e desvinculadas de qualquer compromisso além da
repeticdo de formas” (CHIARELLI, 2010)

Deste modo, a Academia Imperial de Belas Artes firmou um campo de arte
consolidado no Brasil, que viria a ditar as regras de producéo artistica, estruturadas
a partir das disposi¢cdes dos agentes frente as relagbes com os campos de poder

(econdmico e politico) e os capitais (econdémico e cultural).

Como visto capitulo anterior, e j4 € de praxe no mundo das artes, eventualmente ha
a ruptura das regras estabelecidas, gerando um estranhamento do publico e da
critica diante da subversdo que esta sendo exposta. Foi 0 que ocorreu com a artista
plastica Anita Catarina Malfatti (1889-1964) no inicio do século XX, associada ao

movimento que eclodira neste periodo, chamado de “Modernismo”.

A estabilidade do campo artistico brasileiro, predominantemente submetido ao
campo francés, foi “[...] rompida pelo Modernismo que eclodira em Sao Paulo”, de
Acordo com Tadeu Chiarelli (2010):

“Os episddios que simbolizariam esse corte com a tradicdo imposta no
século XIX seriam ora a exposicado protagonizada por Anita Malfatti, em
dezembro de 1917, ora a Semana de Arte Moderna de 1922, ocorrida no
Teatro Municipal de Sdo Paulo em fevereiro daquele ano.”

Insubmissa ao tradicionalismo da época, a arte subversiva de Anita foi alvo de
criticas, inclusive do autor Monteiro Lobato (1882-1948), “considerado o porta-voz
das correntes mais reacionarias no campo da arte e da cultura no Brasil’
(CHIARELLI, 2010).

Em artigo publicado no site “Estadao”, Antonio Gongalves Filho (2017), relembra a
polémica das criticas tecidas por Lobato a artista. O autor subjugou as obras da

artista, comparando-as com desenhos nas paredes de um manicémio. No mesmo
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sentido, outra publicacdo do site “Diario do Centro do Mundo”, feita pelo professor
Joaquim Onésimo Barbosa (2017), considera que na época, Anita parecia ter

“perdido a guerra” com Lobato, vez que possuia apoio do governo da época.

Nota-se que a relacdo do artista com o campo politico € essencial para se consolidar
no campo das artes, tanto que, diante das criticas de Lobato, de acordo com o site

”

“Estadao”, pessoas devolveram telas de Anita, e havia tamanho 6dio sobre as obras

gue um amigo da artista até tentou destrui-los com uma bengala.

O ocorrido com Anita Malfatti demonstra 0 quanto a criacdo transgressora, dotada
de autonomia, gera o que Pierre Bourdieu chama de “defasagem temporal”’, um
intervalo de tempo necessario para que a obra seja recepcionada pelo publico,
devido ao impacto que os novos cédigos, que a forma singular causa ao publico.
Mas, passado esse lapso temporal, e decifrados os novos codigos demonstrados
pela obra de arte, pelos criticos, ocorre a recepcao e a consolidacdo do artista no

campo.

Como foi o caso de Anita, que anos mais tarde da exposicéo que foi alvo das criticas
de Monteiro Lobato, participou da importante Semana de Arte Moderna de 1922,
“divisor de aguas na histéria da arte brasileira” (Estadao), justamente pela identidade

nacional que o movimento trazia consigo.

Hoje, a obra deixada pela artista € um verdadeiro legado da arte brasileira, tornando
claro o padrdao comportamental recorrente no campo das artes, em que a criacao
incomum, no primeiro momento, serad tida como subversiva e degenerada, para

depois se consolidar e tornar referéncia.

Assim como Anita Mafaltti passou pela “defasagem temporal” para ser reconhecida
como uma grande referéncia das artes plasticas, o mesmo fendmeno ocorreu com o
lendario autor brasileiro Machado de Assis (1839-1908).

No mesmo contexto vivenciado pela artista plastica, onde havia um estreito vinculo
entre o campo da arte brasileiro e o europeu, 0 mesmo se dava no campo das letras,

guando surge a de forma transgressora a literatura de Machado.
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De acordo com Daniel Castello Branco Ciarlini (2017), o aparecimento de Machado
de Assis rompe com a submissédo aos elementos literarios importados da europa,
sobretudo da Franca, causando estranhamento tanto no publico comum, quanto no

especializado.

O autor trouxe consigo a proposta de formacdo de um campo erudito literario no
pais, pois 0 que era produzido carecia de tracos originais brasileiros. Ainda, Ciarlini
(2017) atribui a impossibilidade de um campo erudito devido ao grande indice de
analfabetismo e a falta do estabelecimento de um campo de producgao industrial.

A auséncia de um campo de producéo industrial impossibilita a formacdo de um
publico e a circulacdo de bens simbdlicos. Ou seja, ndo havia preparo (carga
cultural) para recepcionar uma obra um tanto excéntrica, para época, como a de
Machado de Assis. Os criticos da época apresentavam resisténcia quanto a
producdo do autor, uma das razdes pode ser atribuida a questéo racial, pelo fato de

Machado ser negro em um contexto ainda escravocrata.

Nota-se, mais uma vez, a ocorréncia da quebra do “horizonte da expectativa”, ou
seja, ir além daquilo que se espera que o artista crie, de acordo com as regras
vigentes. A imposicao do aceitavel esta intrinsecamente relacionada aos valores do
campo de dominacdo econdmica e politica, que via de regra, como visto, por

homens, brancos, heterossexuais e ricos.

Desta forma, a presenca de Anita Mafaltti, como uma artista mulher, no movimento
modernista, representa uma subverséo as tradi¢gdes, resisténcia a uma sociedade
que, naquele tempo, ndo permitia nem mesmo o0 voto feminino. Assim como
Machado de Assis, que rompeu paradigmas raciais ao se consolidar como um autor

erudita, apesar de sua negritude.
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2.2 A CENSURA INSTITUCIONAL

Passado o momento de estruturacdo da identidade nacional, proporcionado pelo
movimento modernista, interessa para os fins desta pesquisa analisar evento
posterior de grande relevancia na histéria da arte brasileira, o advento da ditadura
militar.

Em todo periodo histérico € perceptivel a acdo de artistas que desafiam as
estruturas impostas, criando a arte como forma de protesto. O implante de discursos
dotados de ideologia, mensagens subliminares, criticas sociais em obras de arte é
recorrente, pois conforme foi constatado anteriormente, o produto artistico esta

complemente relacionado ao artista e o contexto que esta inserido.

Deste modo, o periodo ditatorial demonstrou ser um “prato cheio” para a criatividade
dos artistas da época. A edicdo do Ato Institucional 5, de 13.12.1968 estabeleceu a
censura previa em obras de arte, imprensa e outros meios de comunicagao. Apesar
da opressado, percebe-se que neste contexto, deflorou-se no Brasil, de forma

intensa, aquilo que que foi concebido como arte social, ou arte politica.

De acordo com Alice Costa Souza, em seu artigo “Cultura de memaria no brasil:
arte sobre a ditadura militar”, a ditadura militar estagnou o processo de crescimento
cultural que o pais vivenciava, favorecido pelo desenvolvimento industrial,
tecnolégico e econdmico. Mas, por outro lado, considera que estes mesmos fatores
foram propicios para a constru¢do de um cenario de “combate ao moralismo militar”

a partir de estratégias dos artistas para desviar a censura.

Neste sentido, Priscilla Pessbéa (2015, p. 1), considera que houve neste momento a
“formacao de uma arte de vanguarda no Brasil”, que rompeu com o modernismo até
entdo experimentado no inicio do século XX. Revela-se que durante a ditadura, a
expansao tecnoldgica favoreceu a “cultura de massas”, fazendo investimentos no
ambito da publicidade, televisdo e musica popular, como forma de impulsionar a

economia, ao tempo em que ndo havia incentivo as artes plasticas, o que resultou
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em um processo de busca por um “estético ideoldgico”, a arte voltada para a critica

politica, denominada arte de vanguarda.

A intencdo do movimento vanguardista das artes plasticas ndo se exauriu neste
ambito, vez que, apesar do investimento destinado as obras de reprodugdo em
massa, toda producdo perpassava pela censura estatal prévia, o que resultou,

obviamente, em diversos episodios de restricao a liberdade de expresséo.

Ocorre no periodo da ditadura militar o que Walter Benjamin (1983, p. 28) intitulou
de “estetizacdo da politica”, quando as instituicdes e 6rgdos estatais incorporam a
producao artistica como “parte de um projeto reformador da sociedade” (CHAIA,
2007, p. 26). Ou seja, o governo ditador detém o controle dos meios de reproducéo

de arte, e o utiliza como forma de propagar e impor a ideologia autoritaria.

Grande parte dos agentes do campo artistico, neste periodo, utilizaram da arte para
enfrentar a repressdo do estado, segundo Amanda Lima Gomes Pinheiro (2014, p.
38):

“Impedidos de se manifestarem contra o governo, os artistas encontraram
na arte uma forma velada de se insurgirem contra a ditadura. Alguns
afrontavam diretamente o governo; outros usavam dos recursos da
linguagem para esconder suas mensagens de modo subliminar. Cada
artista contribuia com o que melhor sabia fazer. Eles questionavam a
situacdo do pais, criticavam a realidade da sociedade e revelavam a
populacdo, mesmo que indiretamente, sobre os horrores da ditadura. Nessa
época, a musica popular brasileira serviu como arma para protestar e
denunciar a violéncia cometida pelos agentes da ditadura.”

Destaca-se como exemplo de produtor de arte-social, de cunho politico ideoldgico,
um dos maiores homes da musica popular brasileira, Chico Buarque. Em constante
oposicdo ao governo, Pinheiro (2014) dispde que o musico compds diversas
musicas repletas de criticas subliminares contra a ditadura. I1sso fez com que os
censores ficassem em alerta para proibir qualquer produto da autoria de Chico,
obrigando o musico a adotar o pseudénimo de Julinho de Adelaide, como um meio

de driblar a censura.

No meio musical também se tem o exemplo de Geraldo Vandré, que de acordo com
Pinheiro (2014. p. 43) “foi preso, torturado e exilado de 1969 a 1973. Devido a

perseguicdo do regime, sua carreira foi interrompida, mesmo quando retornou do
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exilio, nunca mais conseguiu recuperar a carreira”. Nota-se que a repressao estatal
nessa época, se manifestava para além da proibi¢cao da circulacdo ou reproducéo da

obra de arte, foi um momento de violéncia institucionalizada.

O site “Hypeness” demonstra em uma reportagem acerca de “obras eréticas que
foram censuradas pela ditadura militar por ferirem a moral e os bons costumes” que
os alvos ndo eram apenas as reproducdes artisticas que tratavam de atacar o
governo, mas também aquilo que subvertia 0 que era considerado moralmente

correto.

Logo, “mencgdes sexuais, erdticas, a homossexualidade ou a tudo que fosse
considerado “devassiddo” fazia levantar todas as sobrancelhas da censura”, a
reportagem ainda utiliza como exemplo os cantores Caetano Veloso e Gal costa,
que tiveram as capas de seus discos censuradas por contar imagens com “nudez’,
apesar de no disco de Caetano as genitalias estarem tampadas por passaros e no
Gal, por um biquini.

Assim como o Al-5 de 1968, o decreto lei n® 1077 de 1970, trouxe a letra da lei
conceitos subjetivos como moral e bons costumes, e ainda justifica o ato de censura
como sendo um meio de “proteger a instituicdo da familia, preserva-lhe os valores

éticos e assegurar a formagao sadia e digna da mocidade”.

Percebe-se a aplicacdo da tese nietzschiana concebida em “Genealogia da Moral”,
do qual entende que o juizo do “bom” & o determinado por quem esta estabelecido

em posicao superior, neste caso, os militares.

Diante disso, e da compreenséo acerca construcao historica da arte no Brasil, resta
claro que quando a arte assume carater transgressor, gera incomodo. Os que
ocupam a posi¢do de dominagédo nos campos do poder, da politica e da economia,
tendem a boicotar a reproducéo da arte que fugir as regras, como forma de impor os

valores éticos, morais e ideologicos do grupo dominante.

Tal situacdo, como percebido neste topico, fica evidente em um contexto ditatorial,
mas a determinacdo de regras de cunho moral, e reprovacdo de atitudes

subversivas podem ocorrer em outros momentos.
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A nudez e a sexualidade sempre foram objetos de tabu social, o conservadorismo
tende a repudiar o estado que nada mais € que o natural do ser humano. O olhar
lascivo para a nudez tende a gerar um ambiente chocante e escandaloso quando
posto sobre o julgamento social, € 0 que ocorre com obras de arte que exploram o

nu.

Por isso, a partir deste momento, este trabalho se interessa pela analise de eventos
contemporaneos, onde a subversdo da arte se encontra na nudez. Apesar do
reajustamento da democracia brasileira, apos o advento ditatorial, ha de se perceber
gque a imposicdo de valores retrogrados e o conservadorismo podem ser
institucionalizados através de medidas discursivas, que podem vir a distorcer 0s
significados artisticos, falacias desprovidas de fundamento podem influenciar a
opinido publica, gerando um ambiente propicio, novamente, aos integrantes do

campo de poder.

3 MORAL E NUDEZ

A nudez demonstra a mais natural expressédo de pertencimento do ser humano ao
reino animal, pois o “estar nu”, permite ao corpo humano experimentar o livramento
do imperativo externo civilizatério. Porém, quando isso é figurado frente aos
defensores de uma ordem civilizatéria absoluta, a simples presenca de um individuo
concebido em sua forma originaria, ou seja, nu, se torna motivo para a deflagracao
de discursos distorcidos, a fim de condenar a nudez pela busca por ideais morais, e

conservadores dominantes.

Ha de se perceber que é tamanha a importancia da exploragéo do corpo humano nu,
gue essa forma de expressdo nao é exclusiva das obras de arte contemporanea que
serao investigadas no presente capitulo. O site “Dw- made for minds”, apresenta
uma série de obras classicas, de diferentes periodos historicos, onde foi explorada a

nudez humana. A reportagem ainda dispde que ja no século XVIII e XIX, houve
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processo e acusacao de “atentado ao pudor’ contra artistas que utilizaram a nudez

em suas telas.

Sabe-se que tais objetos artisticos classicos, assinados por nomes consagrados do
campo artistico, apesar de apresentarem o nu, e que foram alvo de criticas no tempo
em que foram representadas de forma inédita, na contemporaneidade sao tidas
como obras legitimas, pois ja passaram pelos processos aqui estudados
anteriormente, do qual os campos do poder estabelecem as condicbes de
reproducdo dessa obra ao publico, atribuindo significacdo. Logo, ainda que o
expectador se depare com 0 corpo nu, ao apreciar uma obra de arte classica, ira
assimilar uma série de significacdes, atribuidas pelos criticos (agentes do campo de
poder. Agem a partir do habitus que incorporam, junto aos campos dominantes da
politica e da economia), que vdo além do carater libidinoso obvio, intuitivo e

inconsciente que a representacdo de um corpo nu oferece, a primeira vista.

Deste modo, a pesquisa se interessa, neste momento, por um aprofundamento em
eventos contemporaneos onde as obras de arte que utilizam a forgca expressiva da
nudez humana foram taxadas como inapropriadas e subversivas. Este trabalho se
debruca a desvendar os motivos sociais que aparecem por traz do sentido imoral

gue é atribuido a diversas obras atuais, apenas por configurar o nu.

3.1 A TENDENCIA CONSERVADORA

Assim como a figura de um governo ditador € um prato cheio para alimentar a
criatividade dos artistas, que colocam sua arte em posicdo de protesto contra o
autoritarismo, um ambiente de instabilidade politica é propicio para a instauracéo de

ideais conservadores, e consequentemente, tendéncias ditatoriais.

Resta claro, a esta altura, a afinidade entre arte e politica. Entretanto, ndo cabe a
esta pesquisa destrinchar minuciosamente o cenario politico brasileiro atual, mas é
fato que nos ultimos anos, sobretudo apds o impeachment sofrido pela ex-presidente

Dilma Rousseff, decorreu na:
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“[...] polarizagdo politica que se estabeleceu no Brasil e acentuou a crise no
pais. A imprensa como um todo noticiou com énfase a existéncia de uma
disputa politica e ideoldgica, na qual as categorias ideoldgicas “direita” e
“esquerda” estdo em conflito e constante disputa” (LUGAO, p. 21)

Também néo € de interesse deste estudo aprofundar-se na conceituagao politica de
“direita” e “esquerda”, mas sabe-se que, no contexto vigente, o grupo denominado
de “esquerda” corresponde a oposigdo ao atual governo do presidente Jair
Bolsonaro, figura que surgiu em meio a crise no pais, e se elegeu presidente da
republica, em grande parte, devido a repercussdo do seu discurso excéntrico. De
acordo com Deysi Cioccari e Simonetta Persichetti (2018):

“Jair Bolsonaro € membro ativo e uma das principais vozes dessa parcela
da populagédo que defende a reducdo da maioridade penal e faz apologia
explicita as armas. Some-se a isso o fato de ter se envolvido em casos de
racismo e misoginia amplamente divulgados pela imprensa. Bolsonaro
corrobora a exacerbacdo de discursos negativos tdo presentes na
sociedade contemporanea.”

Paralelo a disseminacéo de discursos de 6dio, Cioccari e Persichetti (2018), dispbe
que o atual presidente utilizou das midias sociais para construir uma imagem “de
homem de familia com valores conservadores”. Pode-se afirmar que tal imagem
corresponde a promessa do reestabelecimento de ordem frente a um ambiente

politico cadtico, com tamanha divergéncia ideolégica.

Diante da disputa de valores que se travou no Brasil, grande parte da populacéo
brasileira (por influéncia das noticias tendenciosas e sensacionalistas difundidas nas
redes sociais) passou a associar tudo o que nao se encaixa em tais “valores
conservadores” de uma familia tradicional ao grupo taxado de “esquerda”. Isso
desagua em uma verdadeira deturpacédo de valores, onde qualquer pauta social (de
género, raca ou classe) é tida como subversiva, bem como o produto artistico, que
guando dotado de viés politico, tende a dar voz as minorias sociais, como analisado

em momento anterior.

Em reportagem publicada no site “El Pais” foi disposto a declaragao feita pela
socidloga e presidente do Centro Brasileiro de Andlise e Planejamento (Cebrap),

Angela Alonso, sobre a ascensdo conservadora no pais: "As mudancas que tivemos
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no pais desde a Constituinte de 1988 levaram as instituicdes numa direcdo mais
progressista, e isso ndo € um consenso”, diz. Agora € a vez da "reagdo" a estes

avangos”.

Uma outra reportagem, do site “Valor econbémico”, aponta que “a resposta
conservadora” da sociedade, ocorre também por conta da rapidez que as
informacdes sdo transpassadas pelas midias sociais atualmente, fazendo com que
as pessoas se deparem, sem um preparo psicolégico prévio, com informacoes, e

conteldo que para muitos ainda constitui um tabu.

Como é notavel nos casos de nudez na arte que serdo analisados no topico
seguinte, onde as midias sociais foram fundamentais para a distor¢cdo

descontextualizada das exposicdes que foram alvo de polémica.

Neste sentido, a matéria do “Valor econémico” propée que o sentimento de
indignacédo, alimentado pelo ambiente conservador, diante das informacfes tidas

como “subversivas”, ocorrem duas reagdes para tentar resgatar a ordem:

“A primeira, o sentimento de nostalgia em relagdo a um passado idealizado
como estavel. A segunda, a chancela de uma forca que traga de volta
aquele mundo idilico, conhecido e seguro. O sujeito conservador pede uma
autoridade que considera capaz de restaurar aquele passado. Um exemplo
emblematico é a frase do presidente americano Donald Trump "Make
america great again”, ou seja, trazer de volta um periodo que foi
maravilhoso. "O raciocinio no Brasil é: 'O pais estd um caos, tudo esta
frouxo, vamos colocar um messias no lugar certo porque, em dois anos, ele
daréa conta de tudo." Assim, explica a professora, o conservador se submete
a essa forca, como se deixasse vir a tona ndcleos inconscientes, infantis,
gue demandam um pai severo. "Um pai muito bravo, mas que é necessario
para colocar ordem nessa criancada que perdeu o limite. E uma regresséo
em termos psicanaliticos" [...]

Essa necessidade de ordem patriarcal remete ao pensamento Freudiano acerca da
paixao pelo autoritario: “O lider do grupo ainda é o temido pai primevo; o grupo ainda
deseja ser governado pela forga irrestrita e possui uma paixdo extrema pela
autoridade” (FREUD, 1996/1921, p.131).

A partir das consideracdes preliminares deste capitulo, e a constru¢cdo argumentativa
demonstrada nos capitulos anteriores, fica evidente que o ideal revolucionéario

daqueles que buscam realizar o que se chama de “arte social’, na maioria das
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vezes, advém de impulsos externos, situacdes afloradas no campo da politica que
causam indignacdo e comogao no artista, e consequentemente, a necessidade de
expressar seus sentimentos e causar mudancas, através da exposicdo de uma arte
que pode ser considerada “subversiva”, mas com um grande potencial reflexivo e

transformador para quem aprecia.

3.2 CASOS CONTEMPORANEOS

A expressdo do corpo nu causa desconforto por razdes intrinsecas ao individuo
socializado. Se deparar com as partes intimas escancaradas de outrem é
perturbador para quem estd submetido as regras civilizatérias de maneira
inconsciente. Isto pois, quem se propor a realizar uma reflexdo profunda e
consciente sobre o0 assunto, pode chegar a conclusdo que néo se trata de nada além
da forma natural do ser humano.

Deste modo, Gustavo Borges Mariano, explica em seu artigo sobre “As significacoes
moral e juridica do pudor”, valendo-se da concepcao psicanalitica Freudiana, que as
repressdes sociais sdo um meio de travar a busca do ser humano pelo prazer, por
satisfazer a libido. Pois, se ndo fossem criados instrumentos de bloqueio da

satisfacdo dos desejos, a sociedade se tornaria um caos.

Ha, desta forma, uma “castragao social”’, que é justificavel quando se trata da tutela
estatal sobre o ambiente publico, pois, caso fosse extinta a previsdo do artigo 223 do
Cddigo Penal, acerca da proibicao de “Praticar ato obsceno em lugar publico, ou
aberto ou exposto ao publico”, e assim, fosse legitimado que as pessoas andem
nuas quando quiserem, pode ser que decorra em mais casos de estupro,
constrangimento ilegal, e outros crimes relacionados a satisfagcdo da libido. O que

causaria um grande problema desnecessario a sociedade.

Entretanto, o que este trabalho propde nao é difusdo deliberada do nu no ambiente
social, mas a defesa pela liberdade de expressédo artistica, garantia constitucional
disposta no art. 5°, inciso I1X da Constituicdo Federal, e o direito de utilizar a forca

expressiva da nudez na arte. Ressalta-se a fala do historiador da arte Karlheinz
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Luadeking, trazida pelo site “Dw, Made for minds”: "Coisas que acontecem na arte

estdo |4 para serem observadas e interpretadas.”

Portanto, o artista que se faz valer da nudez tem a intencdo de passar uma
mensagem, que pode ou ndo, ter relacdo com o carater libidinoso que o corpo
desnudo intento. Neste seguimento, vale realizar a analise dos casos

contemporaneos onde a nudez foi taxada como subversiva e imoral.

O primeiro caso interessante para este estudo é o ocorrido na performance de um
artista nu no Museu de Arte Moderna (MAM), no Ibirapuera, Zona Sul de S&o Paulo.
Chamada de “La Béte”, a performance foi realizada pelo premiado artista Wagner
Schwartz. De acordo com informagdes colhidas no site “G1”, nesta situagao, o artista
estava manipulando “uma réplica de plastico de uma das esculturas da série e se
coloca nu, vulneravel e entregue a performance artistica, convidando o publico a

fazer o mesmo com ele”.

Assim, durante a performance o artista foi tocado por uma crianga, acompanhada
pela mae, inclusive durante o famigerado toque. Momento em que alguém filmou o
ato, publicou e o video logo se espalhou nas redes sociais, causando uma grande
polémica, com manifestacBes indignadas do expectador virtual, que taxou o artista,

inclusive, como peddfilo.

O apelo social ao redor da performance demonstra 0 quanto o campo das artes e 0
campo da politica esta entrelacado, uma vez que, de acordo com a matéria do “G1”,
parte da proporcao tomada pelo evento foi em raz&o de declaracdes insatisfeitas de
diversos politicos da ala conservadora que eclodiu na cena politico brasileiro, como

visto no topico anterior.

Além disso, nota-se que, o choque causado pelo nu prova a caréncia de “capital
cultural” por parte do expectador escandalizado. Estes, ao se deparar com a obra de
arte, ndo possuiam os “bens simbdlicos” (intelectuais e, por consequéncia,
distintivos) necessarios para assimilar a nudez para algo além da sexualidade.

Sobretudo no caso em discursédo, pois segundo o exposto no “G1”, o publico
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presente na performance era composto basicamente pela classe artistica, inclusive a

mae da crianga, que veio a ser o motivo do alvorocgo, € performer e coredgrafa.

Essa informacdo mostra que a performance objetivava realizar o que se chama de
“arte pela arte”, ou seja, a apreciagcdo da obra é destinada tdo somente a classe
artistica, que sera a Unica capaz de interpreta-la, significa-la e reproduzi-la para o
publico, que nao possui os “bens simbdlicos” necessarios para decifrar a expressao

artistica vislumbrada.

Nesta perspectiva, mostra-se relevante avaliar a matéria de opinido publicada pelo
site “Gazeta do Povo”, que tece uma critica a despeito daqueles que se
posicionaram a favor da liberdade de expresséo artistica no evento ocorrido no
Museu de Arte Moderna (MAM), afirmando que a "intelectualidade que considera
inaceitavel ou retrégrado que a sociedade se mobilize em defesa de suas criancas

perdeu completamente o bom senso”.

Ainda, a matéria critica 0 artista Wagner Schwartz por ter sido condizente, e ndo
parado a acdo da menina que o tocava. A probleméatica das disposicfes dessa
reportagem se faz no questionamento da real necessidade de o artista ter parado a
crianca, e também na reflexdo sobre os prejuizos, se ha algum, decorrentes do fato.

No caso em questédo, a crianca foi levada a exposicéo pela propria mae, e interagiu
com o artista juntamente com ela também. O que torna claro que a educacédo desta
crianca, desde cedo € conduzida para enxergar o corpo humano nu tdo somente

como um corpo humano em seu estado de natureza.

Isso ocorre, pois, conforme verificado no decorrer do primeiro capitulo, uma das
formas de posse de bens culturais, é a advinda da familia, a carga intelectual que a
familia despeja sobre a crianga. Logicamente, a data do fato, a criangca em questao
nao teria condicbes de compreender algo do que estava sendo exposto, pois era
muito jovem. Mas, futuramente, o contato com esse tipo de arte, irA proporcionar a

ela 0 gozo dos “bens simbdlicos” necessarios para decifrar a obra.

Pode-se afirmar, também, que a indignacdo de uma parcela da sociedade brasileira

ao fato de uma crianca ter sido exposta, e até mesmo tocado um corpo humano nu,
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configura um traco distintivo deste povo, o conjunto de preferencias e tendéncias
(conservadoras) formam o habitus deste grupo que se opde a liberdade artistica. A
reportagem do site “Dw, made for minds”, traz uma fala de Ulrich Pfisterer, diretor do
Instituto Central para Historia da Arte, acerca do potencial polémico que obras de
arte que exploram a nudez podem causar: "Depende muito do contexto cultural onde
ela acontece. Neste caso, ndo s6 o contexto histérico que é importante, mas
também o geografico”. Ainda, o site revela que: “Recentemente, para atrair familias,
o0 Museu d'Orsay, em Paris, relancou uma campanha onde um dos slogans é
"Tragam seus filhos para ver gente nua'. A estratégia foi bem recebida pelos

franceses”

Percebe-se que ha na sociedade brasileira, a proliferacdo de um conservadorismo
exacerbado e sem fundamento, que torna ainda mais distante o consumo de obras
de arte dotadas de autonomia estética e carga revolucionéaria, pois tendem a ser

taxadas como inapropriadas.

Dando seguimento, cabe ressaltar mais um evento contemporéneo de censura a
arte. A exposicao intitulada “QueerMuseu: Cartografias da Diferenga na Arte
Brasileira”, assim como o caso da performance de Wagner Schwartz, ocorreu em

2017, meio ao contexto de disseminacao do conservadorismo no pais.

Segundo Jacks Ricardo Selistrel e Mariana Duarte (2018), a exposicao foi alvo de
ataques por grupos politicos e religiosos, sobre o argumento de “que as obras

incitavam a intolerancia religiosa e a crimes hediondos”.

Ocorre que, assim como na situacao do toque da menina ao artista nu, houve uma
grande repercussdo negativa nas redes sociais, com 0 apoio de grupos
conservadores, como o Movimento Brasil Livre, segundo reportagem disposta no
site “Huffpost”. Os ataques sucederam pelo atendimento aos apelos, por parte da
“Santander Cultural”’, espago que sediou o evento. Na circunstancia a empresa pediu
desculpas ao publico e encerrou a exposicédo antes do tempo previsto. Ainda, expde
Selistrel e Duarte (2018) a seguinte manifestacao da empresa: “quando a arte ndo é
capaz de gerar inclusdo e reflexao positiva, perde seu propésito maior, que é elevar

a condicdo humana”.
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Quanto a tal declaracdo da “Santander Cultural”’, soa certa coeréncia, se nao
restassem claros os motivos reais do encerramento. A atitude da empresa foi
impulsionada por fatores econémicos. O descontentamento do publico pode ensejar
na perda de clientes, e consequentemente, quebra no lucro. Esta situagao
demonstra o quanto o campo da arte esta condicionado as transicbes do mercado,

fazendo com que s6 seja exposto o que for lucrativo.

3.3 PESQUISA DE CAMPO

Diante de tdo embleméticos casos de repressao a liberdade de expressao artistica,
este trabalho ir4 se debrucar neste momento sobre o evento ocorrido com o artista
plastico Caio Cruz, que realizou uma exposicdo com telas de mulheres nuas que
retratam a passagem pelo procedimento de mastectomia (retirada da mama),
durante o tratamento do cancer. O pintor teve uma de suas obras retirada do local
de exposicdo devido a nudez.

A situacdo ocorreu no estado do Espirito Santo, onde Caio também reside, o que
possibilitou 0 acesso mais facil ao artista, por intermédio de um contato em comum.
Mas, devido a agenda cheia, Caio concedeu entrevista a este estudo via Whatsapp,

com envio de audio e texto escrito.

Cabe a esta pesquisa realizar uma analise minuciosa das declara¢cées de Caio Cruz,
para alcancar um vislumbre maior acerca de todo conteldo exposto anteriormente.
A aplicacdo dos conceitos e reflexdes aqui obtidas a um caso concreto préximo ira
conduzir a uma melhor compreenséo acerca da relagdo do campo da arte com o
campo de poder, que envolve diretamente os agentes dos campos. O artista expde
sua obra (por oportunidade dos agentes do campo de poder), e o publico terd ou ndo
condicbes de recepciona-la, ao depender da posse dos capitais culturais

necessarios para aprecia-la.



37

Neste sentido, Caio, incialmente explica que criou a polémica exposicao intitulada
“Peito Aberto”, onde a intencdo do artista era “retratar a beleza fora do padrao de
mulheres masctomizadas, [...] mulheres que perderam o cabelo em virtude da

quimioterapia”, colocando-as nas telas “imitando poses de pinturas famosas”

Com este intuito, a primeira exposicao realizada pelo artista, de acordo com o
mesmo, foi um sucesso, surtindo efeito positivo sobre o publico. Inclusive, mulheres
gue se viram nas situacdes dispostas na tela se emocionaram, agradeceram ao
artista, e relataram que as obras ajudaram a aceitar melhor o corpo delas.
Demonstra-se, portanto, que a producao de caio € dotada de fungéo social, e tendo

feito as mulheres se sentirem melhor, houve o cumprimento de tal funcéo.

Em momento posterior, Caio foi convidado a deslocar a exposi¢éo para outro lugar
(que o artista prefere ndo revelar onde, pois, segundo ele, ocorreu um “problema
serissimo na época”, sendo melhor, “deixar no sigilo”), e ao expor suas telas, uma

delas sofreu represaria por conter nu artistico.

O artista revela que a administragdo do lugar onde ocorreu a exposi¢céo alegou que
a obra causaria problemas, e tirou a obra da parede:

“Por mais que eu explicasse a situagao eles ndo entenderam e tiraram a minha obra
da parede, eu lembro perfeitamente quando a mulher pegou o meu quadro, pds as

maos na minha obra e levou embora [...] tirou e guardou dentro de uma sala”

Relembra que, na ocasido, “um amigo falou para outro amigo”, e assim por diante,
causando repercussao imediata e a chegada da impressa para averiguar o ocorrido.
Explica que o ocorrido foi extremamente inconveniente, magoou as modelos, uma foi

até “vitima de chacota” por conta do ocorrido.

Tanto Caio, quanto os envolvidos no trabalho ndo esperavam pela repercusséo,
segundo o artista, o projeto tinha o intuito de “fazer a campanha do cancer de
mama” e também falar sobre “a imagem exterior, como ela, na sociedade, € mais
importante do que a imagem interior”, enquanto a midia apenas se preocupava em

explorar a questdo polémica, distorcendo as reais intencdes da exposicao.
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Neste sentido, dando prosseguimento a pesquisa de campo, teceu-se dois
guestionamentos ao artista para compreender sua visdo acerca dos temas aqui

debatidos. O primeiro questionamento € o seguinte:

“VYocé se considera um artista livre para vivenciar uma experiéncia artistica
transcendente, libertaria? Ou sente que ha imposicbes externas, regras que 0O

limitam ?”

Diante disso, Caio responde:

“A arte é feita de transgressdes, o artista vive em permanente estado de
transcendéncia e busca por liberdade, por se expressar, por criar. Um
artista ndo pode parar sua criacdo, ele precisa dela para alimentar a sua
arte e para mover o mundo, pois o artista estd e precisa sempre estar em
movimento. H& tentativas entre grupos reacionarios de estabelecer censura
a arte, pois a arte € uma ameaga as estruturas falidas defendidas pelo
conservadorismo, fundamentalismo religioso e outras vertentes intolerantes
e ndo pensantes que ainda tentam sobreviver aos avan¢os da humanidade,
sdo grupos que tentam desesperadamente frear o pensamento, limitar a
criatividade, podar o pensamento critico, criar muros para questionamentos.
Como artista busco transpor essas barreiras e viver a minha arte e 0 meu
papel como artista em uma sociedade que ainda tenta limitar a arte. Quando
tive uma de minhas obras censuradas em uma exposi¢do que tinha como
objetivo enaltecer a beleza de mulheres que haviam passado por
mastectomia apds terem sido vitimas de cancer de mama, pensei: isso esta
muito errado! As pessoas ndo sabem diferenciar arte de pornografia, entdo
fui tomado pelo desejo de deixar o nu artistico um pouco de lado e explorar
a arte erotica, através da série "pinturas proibidas", onde explorei o erotismo
de corpos que sdo livres e assumem sua vocacao natural de explorar o
desejo e saciar prazeres, de explorar 0 mais natural e a0 mesmo tempo
mais podado dos institutos humanos: o erotismo.”

A resposta de Caio, demonstra de forma clara que o artista se posiciona ao lado dos
que produzem o que se chama de “arte social”’, pois ele ndo se submete as
limitagbes impostas pelo grupo dominante, os ocupantes do campo de poder,
politico e econdmico, que na atual conjuntura do pais, conforme foi avaliado no

topico anterior, corresponde a o que o artista chama de “grupos reacionarios”.

Percebe-se que Caio produz a arte em detrimento de satisfazer seus instintos
libertadores, de se expressar e transcender suas ideias, revelando o carater
autbnomo da obra do artista, ou seja, a “arte pela arte”, mas, em sua fala, coloca-se

sempre diante da sociedade, o que demonstra a falta de interesse em uma estética
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vazia proposta pela “arte pela arte”, em contrapartida com a busca constante por

uma estética dotada de cunho social e ideoldgico.

Todas as trés situacdes contemporaneas de censura a nudez aqui dispostas
ocorreram no ano de 2017, paralelamente a crise politica no Brasil e a ascenséo da
onda reaciondria e conservadora. Isso desaba sobre o campo das artes com o
intuito de podar as obras de arte, e limitar a liberdade de expresséao artistica a aquilo

que é tido como moral, ético e respeitoso pelos ocupantes do campo de poder.

A retirada da tela demonstra a insensibilidade do espectador que realizou o ato
repressivo, que associou a nudez unicamente ao sentido banal libidinoso, e sexual,
sobre isso, entende Arthur Virmond de Lacerda Neto, em texto publicado no site

“Jusbrasil” que:

“A associagao entre seios, pénis, nadegas, por um lado, e sexualidade, por
outro, é artificial. Nao h& relagdo de ineréncia entre os primeiros e a
segunda. Os seios, 0 pénis e as nadegas ndo sdo necessariamente
sexuais; a sua exposicao ndo é necessariamente sexual.”

Falta para o espectador que decidiu por reprimir a obra de Caio, a posse de capital
cultural suficiente para assimilar e atribuir um olhar que atinja o sentido além do

obvio sobre a nudez.

A carga intelectual do individuo é primordial para decifrar a expressao artistica, Caio
explica isso em sua resposta sobre o segundo questionamento tecido por este

estudo, qual seja:

“Quais fatores (sociais, Morais) vocé atribui ao evento de censura que ocorreu em

sua exposi¢ao?”

A resposta do artista foi a seguinte:

“creio que as sociedades onde se vé uma forte influéncia da religiosidade
extrema, somada a baixos indicadores educacionais e sociais, como grande
parte das sociedades em desenvolvimento, onde geralmente a democracia
e a liberdade de expressdo se véem ameacadas, é de se esperar que
intervencdes absurdas sejam propostas, a exemplo do que houve com uma
das minhas pinturas. A pintura em questdo € uma releitura do "nascimento
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da Vénus" de Sandro Botticelli, uma obra criada por volta de 1485 que me
inspirou a retratar a beleza de uma mulher forte e empoderada, que resistiu
as dores de um cancer de mama e de uma cirurgia mutiladora. E assustador
gue resgatar uma obra de aproximadamente 535 anos, trazendo-a para a
contemporaneidade, possa ainda chocar e causar incbmodo em pessoas
sem O menor senso critico, empatia, percepcdo de mundo e se
sensibilidade. Como disse anteriormente, este tipo de comportamento sé
pode ser explicado pelos baixos indicadores sociais, falta de acesso ao
ensino e educacéo de qualidade, falta de investimentos em cultura, baixo
nivel de leitura, desprezo pelas artes, pela filosofia e por todas as ciéncias
gue humanizam, democratizam e valorizam o ser humano como um ser
pensante e pulsante.”

Atribui-se as razbes de eventos como 0s analisados neste estudo, portanto, a falta
de posse de bens culturais pelo espectador. Ha de se recordar que a posse de bens
culturais esta diretamente relacionada aos bens sociais e econdmicos. Ou seja, a
expressao da arte € conduzida a ser decifrada somente pelos detentores de capital
cultural, intelecto suficiente capaz de dar significacdo a obra de arte, como no caso
em tela, onde Caio demonstra que a falta de conhecimento sobre histéria da arte e
sobre a obra utilizada por ele como referéncia impossibilita a experiéncia profunda
sobre a obra. Assim, pode-se deduzir que a obra seria recepcionada pelo individuo
que realizou a censura de uma outra forma, caso este possuisse capital cultural
(carga intelectual) necessaria para relembrar da obra classica, "nascimento da
Vénus" de Sandro Botticelli, e entdo, poderia desvincular a nudez tdo somente a
libido.

CONCLUSAO

Diante de toda construcdo argumentativa aqui firmada, resta evidente a afinidade
entre a arte e sociedade, pois na medida em que a sociedade se desenvolve, a arte
registra, enaltece, ou como foi visto, na maioria das vezes, confronta os preceitos

determinados no ambiente social.

A criacdo de uma estética pura, autbnoma as regras pré -estabelecidas é relevante
somente quando a nova roupagem surge juntamente com uma expressao
significativa engrandecedora da obra, ou seja, quando esta é dotada ndo apenas de

valores estéticos, mas também sociais.
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Isso, pois, o0 homem €& um ser socializado, e dificimente ird se desvincular do
contexto que esté inserido. O mesmo ocorre com a producao artisticas, que por mais
subjetivo que seja, sempre havera tracos sociais por detrds. Assim, o fetiche do
artista dotado de magia, que cria tdo somente a partir do seu instinto deve ser
desmistificado para compreender que a arte e a sociedade se constituem em

conjunto.

Assim como o artista, ndo h4 o que se falar em espectador que vivencia a
experiéncia artistica tdo somente a partir dos elementos estéticos que esta reproduz.

E a ilusdo do “gosto desinteressado”.

llusdo, pois, 0os gostos, tendéncias e as praticas estéticas estdo diretamente
relacionadas ao pertencimento social do individuo. O escopo social revela o habitus
incorporado pelo sujeito, ou seja, a formacao de préaticas sociais classificaveis que
operam a distincdo dos diferentes grupos associados e representados no mundo

através de espacos de estilo de vida em comum.

O habitus revela a estrutura social a partir das praticas sisteméaticas e objetivas dos
agentes, que se evidencia a partir das condicdes socioecondmicas. Deste modo, ha

0 que se chama de posse dos capitais, social, econémico e cultural.

A detencdo dos trés capitais esta entrelacada, vez que, a posse de capital
econdmico possibilita a posse dos demais capitais. Assim, a condicdo econdémica
conduz o individuo a determinados espacos sociais e propiciara o acesso aos bens

culturais, proporcionados pelo investimento na educacao.

Forma-se o habitus do conjunto unitario de preferéncias distintivas, em conjunto com
a posse dos capitais, e determinara a formacéo do gosto. Deste modo, diante disso,
forma-se no ambiente social diversos campos de atividades congruentes que

seguem regras proprias e se relacionam entre si.

Importa para este estudo a percepcdo do campo artistico, politico e econémico,
sendo que estes dois ultimos formam o que esta pesquisa chama de “campo do
poder’, pois as agdes possiveis no campo artistico sdo determinadas pelos
ocupantes dos campos de poder, que possuem os meios de reproducao da obra,

tornando o artista submisso a regras dominadoras.
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Deste modo, tem-se aqueles que fazem o que se chama de “arte pela arte”, a arte
pura que busca a ruptura com a o que ja foi criado, mas ndo se preocupa em tecer
maiores criticas sociais em sua producao. Aqueles que fazem a arte comercial, que
buscam apenas cumprir as determinacdes do campo do poder, e como forma de
movimentacdo do mercado capitalista. Este molde € o mais benéfico aos que estdo

em posi¢ao dominante, pois utilizam da arte comercial para alienar as massas.

E ainda, ha o que se chama de “arte social’, que importa para esta pesquisa, pois
entende-se que o real motivo da expressédo artistica é ser objeto de mudanca, se

nao ha potencial transformador, ndo ha razéo de ser.

Deste modo, é perceptivel na historia da arte no brasil a figura de diversos artistas
adeptos a arte social, na transicdo transicdo do Brasil imperial para Republica
observa-se a artista Plastica Anita Mafalti e o escritor Machado de Assis, ambos
romperam paradigmas estruturais nos campos da arte e da literatura, gerando uma
nova estética dotada da recém formada personalidade nacional brasileira, ou seja,
valeram-se de uma nova estética (arte pela arte) em conjunto com a arte social

(dotada de elementos sociais perceptiveis e com potencial reflexivo).

Outro momento de ruptura na histéria da arte brasileira foi o advento da ditadura
militar. A repressao da liberdade de expresséo artistica demonstrou ser um “prato
cheio” para a criatividade de artistas adeptos da arte social, que fizeram de suas
obras verdadeiros protestos contra o regime. Tem-se homes como Chico Buarque e

Geraldo Vandré, neste momento.

Passado a contextualizacéo histérica, o foco nos casos contemporaneos de censura
a nudez artistica demonstra que contextos de instabilidade politica alimentam um
ambiente conservador, como forma de reestruturacdo de uma ordem perdida. I1sso
desagua no campo das artes como forma de represséo a toda e qualquer producgao
gue vai de confronto com preceitos morais estabelecidos pelo campo dominante do
poder. Campo este, que desde os primordios civilizatérios foi regido por homens, a

partir de preceitos religiosos (que s&o impostos), MisOginos e opressores.

O olhar subversivo para o nu e a falta de sensibilidade ao apreciar a obra de arte
demonstra que o conservadorismo exacerbado acentua a caréncia de capital

cultural, ou seja, afasta o olhar intelectual. A proliferacdo de discursos impositivos,
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conservadores, e a0 mesmo tempo, utépicos exercem um mecanismo alienador da
sociedade, que por conta disso, passa a ser contra 0S progressos, e conquistas

sociais, por considera-los como subversivos a ordem vigente.
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