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‘O sistema tem que ver, respeitar e
entender, que até no lixdo, uma flor pode
nascer”.

— Dexter, 509-E, A saudade continua.



RESUMO

O presente estudo busca analisar algumas relagbes entre os campos sociais,
principalmente o RAP, no contexto prisional, como um campo de caracteristicas
proprias e como instrumento de transformacéo e conscientizacao social, a partir do
estudo do caso do grupo 509-E. Para tanto, adota as nogdes de Pierre Bourdieu sobre
campo, habitus e capital e as de Loic Wacquant sobre gueto e hipergueto, explicitando
como essas nogdes se aplicam na realidade dos campos econémico, prisional e da
arte. Aborda a influéncia e dominancia que o campo econdmico exerce sobre os
demais campos, impondo sua légica competitiva e produzindo consequéncias diretas
aos campos dominados a partir de suas politicas adotadas. Evidencia a relagao direta
entre a diminuicdo do Estado de bem-estar social e o surgimento do Estado Penal que
fez crescer exponencialmente a populacao carceraria. Explica, também, como se
entende a arte como um campo social com habitus e capitais especificos e como se
da a relagdo do RAP com esse campo. Por fim, analisa algumas musicas do grupo
509-E, um grupo de RAP que surge dentro da prisdo para lutar por reconhecimento e
criticar o sistema econdmico e o sistema prisional. Mostra como o RAP representa
uma voz de denuncia da violagdo dos direitos fundamentais sofridos nas favelas e
prisdes, principalmente o direito a dignidade humana. Demonstra como o grupo 509-
E € um exemplo do RAP como um campo social proprio que tem, dentro outros, o

capital simbdlico de busca da transformacao dos outros campos com que se relaciona.

Palavras-chave: 509-E; Arte; Bourdieu; Prisdo; RAP.
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INTRODUGAO

A arte, muitas vezes, esta ligada a um papel transformador, pois representa um meio
agradavel de se entender e encarar a realidade, trazendo a luz seus receptores que
outrora vagavam na sombra da ignorancia. A arte eterniza o passado, registra o

presente e projeta o futuro.

A arte, porém, normalmente € produzida e voltada para uma classe dominante. Esse
estudo buscara entender a arte como um campo social, com atores e regras préprias
e, portanto, com diversas peculiaridades que podem, inclusive, ser encontradas em

classes dominadas que pretendem, também, exercer um papel de transformacao.

Diariamente somos bombardeados com informacdes e noticias sobre a deficiéncia
das prisdes brasileiras, lugares de maxima insalubridade, violéncia e desrespeito aos
direitos humanos mais basilares e fundamentais, como o direito a dignidade da pessoa
humana. O encarceramento em massa parece, a primeira vista, apenas um reflexo do
aumento da criminalidade e a situagdo precaria prisional remonta apenas a
incapacidade estatal de providenciar melhores condi¢cdes. Entretanto, o assunto €
muito mais complexo e carece de debates mais aprofundados que demonstrem a
origem desse problema e que abram portas para possibilidades de mudanga desse

cenario.

Apesar de complexo, o tema da precariedade e da realidade dura da prisdo aparece
com frequéncia em letras de RAP, que criticam o sistema politico-econédmico e o
sistema prisional, utilizando-se da experiéncia empirica que vivem da atuacao do
Estado Penal. O RAP, entdo, como uma expressao cultural artistica, se apresenta
como uma alternativa para mudanga desse cenario de violacdo de direitos e

exploragao da classe marginalizada da sociedade.

O RAP, também, se apresenta com muitos atributos complexos que fazem dele um
campo social singular dentro do campo da arte. Diante de sua complexibilidade e de
seu potencial de transformacgao da realidade social de questdes tdo importantes, como

a precariedade das prisbes, surge o seguinte questionamento: quais sao as



caracteristicas peculiares do RAP e como se da sua relagdo com outros campos

sociais?

Para responder essa pergunta, dividimos o presente trabalho em 4 capitulos que
transcorrerao varios campos sociais até chegar no campo do RAP. O primeiro capitulo
abordara as nog¢des de Pierre Bourdieu sobre campo, habitus e capital simbdlico,
importantes para a compreensao da légica de funcionamento de cada campo
estudado. Abordara também as nogdes de Loic Wacquant sobre gueto e hipergueto,
que serao importantes para entender as caracteristicas da origem do RAP e de sua

esséncia.

O segundo capitulo discorrera sobre o campo econémico € como sua logica é
perpassada para todos os outros campos. Explicara, por meio do estudo de Wacquant,
como o campo econémico gerou o crescimento e precarizagdo do campo prisional e

quais sao as caracteristicas desse campo.

O terceiro capitulo, subdividido em trés partes, entendera, primeiro, arte como um
campo e ndo somente como uma expressao social ou exclusiva da autonomia criativa
de seus atores. Em segundo lugar, apresentara o RAP como uma manifestagao social,
uma voz das classes dominadas. Depois, em terceiro ponto, tratara da relagédo do RAP

com o campo da arte e das relagdes internas do proprio campo do RAP.

Por fim, o quarto capitulo apresentara o RAP dentro das prisées, analisando letras de
cangdes do grupo de RAP, 509-E, que surgiu dentro de uma priséo e utilizou-se do
RAP, por exemplo, para promover conscientizagdo sobre a possiblidade de viver uma

vida fora da criminalidade e denunciar violagcdes sofridas dentro e fora dos presidios.

Para essas analises e estudo, serviu-se da base tedrica de Bourdieu e de sua
metodologia, pois para ele, “o cientista deve ter uma postura ativa e sistematica,
construindo o objeto como um sistema coerente de relagdes, que deve ser posto a
prova como tal.” (SCARTEZINI, p. 28)

Isso significa que o campo estudado, no caso o RAP, deve ser entendido como algo

que esta em constante relagdo com outros campos e que essas relagbes sao tao



importantes quanto entender o proprio campo objeto de estudo. Essas relagdes sao
importantes, pois, 0 RAP €&, em parte, produto da estrutura em que esta posto e, em
parte, modificador dessa mesma estrutura. Para Bourdieu “os agentes sociais e as
relagdes de forga que estes estabelecem entre si condicionam e sdo condicionadas
pelas estruturas que orientam a vida social.” (KOZICK; COELHO; ALMEIDA; 2013, p.
71)



1 UMA TEORIA PARA O ESTUDO DA “ARTE” PRODUZIDA A PARTIR DO CAMPO
PRISIONAL (HIPERGUETO)

A arte sempre existiu no meio da sociedade, entretanto, ao longo dos tempos, sofreu
diversas variagoes, tendo sido tdo difundida, aparecendo em lugares e de maneiras,
antes inesperadas, e agora, até mesmo questionadas se realmente se tratam de arte.
Uma dessas artes questionadas é a cultura Hip-hop que surge dentro dos guetos

americanos e que é produzida também em outras partes do mundo.

No Brasil, o Hip-Hop — que envolve grafitti, break dance e o RAP — & produzido e
reproduzido diariamente, principalmente nas periferias. E interessante perceber, que
essa arte, principalmente o RAP, é construida a partir de condigbes sociais
consideradas desfavoraveis, até mesmo dentro das prisdes brasileiras. Mas por que
essa arte é feita nesses locais? Ela é mesmo considerada arte? Quais sdo as

condi¢cbes de opressao que envolvem os atores sociais desse campo?

Autores como Pierre Bourdieu e Loic Wacquant utilizam-se de conceitos e de uma
construgao historica para analisar todos os campos que precedem a arte nos presidios.
Esses autores podem auxiliar o estudo a partir da evidéncia que fazem de que o
sistema prisional € uma justificativa para manutencdo de uma ordem politico-
econdmica especifica. Defendem, ainda, que o sistema penal € um campo que serve
como sustentador das desigualdades econdémicas e sociais produzidas pelo
neoliberalismo econdmico a partir das ultimas décadas do século XX, nos Estados

Unidos da América (EUA), apds o declinio do Estado de Bem Estar-Social.

O Brasil seguindo a mesma direcdo dos EUA, isto &, baseado em um sistema
econdmico neoliberal, também, adota um sistema penal mais rigoroso como forma de
manutencgao da ordem, produzindo, dessa forma, um encarceramento em massa que

se mostra cada vez mais ineficiente e desumano.

E é nesse contexto, que aparece o campo da arte do RAP, dentro das prisdes,
acusando todo sistema que gerou aquela realidade. Por isso, a importancia de
analisar o campo econémico e suas politicas que levaram ao endurecimento do

sistema penal; analisar as prisdes, que institucionalizam o racismo e a desigualdade
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de classes; e entender como se da a produgdo do RAP dentro do campo prisional.

A metodologia usada para tal pesquisa sera a metodologia bourdieuana, a qual se
assemelha ao método hipotético-dedutivo, proposto por Karl Popper, no qual o
pesquisador deve estabelecer a problematica geral que domina aquele determinado
campo e passa entdo a investiga-la, propondo uma hipotese, a qual sera objeto de

questionamento, podendo ser confirmada ou rejeitada empiricamente.

Entretanto, a metodologia de Bourdieu pode ser tida como unica, pois se baseia em
termos cunhados pelo préprio autor, além de seguir uma linha que ndo se encontra
semelhante entre outros pesquisadores. Bourdieu, portanto, tem uma concepcgéao de
estrutura dinamica, diferenciando-se de estruturalistas como Lévi-Strauss, afirmando
que a estrutura social esta em constante movimento e mudanca. Essa estrutura € um
conjunto de relagdes histéricas, produto e produtora de agbes, que é condicionada e

€ condicionante.

Portanto, para Bourdieu o objetivo de toda pesquisa € conhecer as estruturas,
entendendo a parte que elas afetam e determinam as relagdes internas a um
segmento social, isto €, sdo estruturantes de um campo, como no que estas estruturas
sao determinadas por estas relagdes, ou seja, sdo estruturadas. (THIRY-CHERQUES,
2006)

Isso significa que um estudo de Bourdieu busca criar uma teoria que possa ser

observada, também, empiricamente.

Bourdieu ndo conseguia desvencilhar teoria e pratica, pois nao acreditava
que o seu método pudesse ser estudado de forma separada da pesquisa em
que era empregado; assim, este consistia em estudar um determinado campo,
tendo como referéncia um conjunto de conceitos ja previamente elaborados
(habitus, campo, capital, doxa, nomos etc.), e busca estabelecer, no interior
do campo, as posi¢des que eram ocupadas pelos agentes e as relagdes que
eram estabelecidas entre estes e as instituigdes sociais. (KOZICK; COELHO,
ALMEIDA, 2013)

Existem etapas claras que eram seguidas por Bourdieu na aplicagao de seu método:
1) a delimitagdo do campo, momento em que se apresentava um problema bastante
debatido por Bourdieu, por ele denominado de “habitus sociologico”, ou seja, as

predisposi¢cdes do pesquisador e de que forma influem no objeto de pesquisa; 2)



11

analisar os agentes e instituicdes que sédo objeto de estudo na estrutura do campo,
buscando identificar as posi¢cdes que ocupam e decompondo todas as ocorréncias
significativas que caracterizam este sistema de posi¢des (doxa,nomos, etc.); 3)
atencao para o habitus dos agentes, bem como para as relagbes objetivas que se
estabelecem entre as posicbées no campo, ou seja, qual a logica que rege estes
agentes, quais sdo os interesses que os movem e fazem-nos atuar de determinada
maneira. (KOZICK; COELHO, ALMEIDA, 2013)

Tal metodologia é perfeita para o que se pretende com tal estudo, inclusive para a
analise das letras de RAP que sao produzidas dentro dos presidios brasileiros,
encaixando os conceitos as praticas observadas por pesquisas de campo e analises
estatisticas que evidenciam os aspectos das relagdes sociais naquele ambiente.
(KOZICK; COELHO, ALMEIDA, 2013)

Como Bourdieu afirma, ndo basta a analise pura e seca de dados estatisticos, pois
nao ha como a estatistica produzir automaticamente principios de sua construcéo. Ela
sO é eficaz e verdadeira se acompanhada de uma analise estrutural dos sistemas de
relagbes que definem o estado do campo que se pretende estudar. Dai se consegue
extrair os principios norteadores de um estudo das propriedades significativas dos
fatos estudados. (BOURDIEU, 2007)

O modelo tedrico de Bourdieu € montado em cima de trés nogdes criadas por ele:
Campo, Capital e Habitus. A nogao de campo em Bourdieu estabelece a existéncia de
um sistema de forcas objetivas, um espaco onde os agentes nele inseridos
encontram-se em uma situagao de potencial conflito, a qual decorre das relagdes que,
necessariamente, se estabelecem nesse espaco (KOZICK; COELHO, ALMEIDA,
2013).

Campo nao esta ligado ao espago em si, mas sim nas relagdes entre os individuos e
nas forgas objetivas que os interligam, sendo essas forgas conhecidas ou ndo dos
sujeitos. O que importa € que em determinado grupo ha simbolos e trocas de simbolos
que mantém determinadas caracteristicas aquele campo, caracteristicas que

determinam e que sédo determinadas por aqueles que o compode.
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Didaticamente, € importante entendermos a nogédo de Campo, que apesar de nao ser
a primeira nogao construida por Bourdieu, é aquela mais completa, que engloba as
demais nogdes. Ele é a representagdo de uma sociedade que vive constantemente

em conflitos, uma sociedade organizada em campos de luta por distingao social.

Essa nogéo, trazida da fisica, traz a ideia de um campo eletromagnético que sempre
tende ao equilibrio. Entre cada individuo, dentro dessa légica, atuam linhas de forga,
que tanto atraem, quanto repelem, resultando em concorréncias as vezes benéficas,

outras vezes prejudiciais.

Esses conflitos se dao em diferentes ambitos, tendo diversas proporgées a depender
de quem e do que esta envolvido. Porém, apesar de tantos conflitos intrinsecos ao
campo, ao observa-lo de longe, vé-se um campo coeso que contém o mesmo habitus

— regras do jogo — e luta pelos mesmos capitais.

Interessante notar que s&o justamente as lutas internas do campo que vao
caracteriza-lo como tal e, também, de certa forma, limita-lo. Entretanto, deve-se
observar aquilo que Bourdieu vai nomear de homologia dos campos, isto €, a mesma
l6gica concorrencial do campo econdmico também é observada nos demais campos,

considera-se, portanto, o campo econémico como a matriz de todos os campos.

Para Bourdieu, entender o campo econémico € o primeiro passo para compreender
as formas de dominacao que vao se reproduzir a partir dele. Ele entende, também,
que apesar da autonomia dos campos, ha uma ligagao interdependente entre eles.
Isso porque, so se identifica um campo por meio da visdo de alguém que esteja fora

dele. E o olhar dos outros que constréi a identidade de um campo.

Ha uma autonomia relativa, vez que apesar da particularidade de cada campo, sao
interdependentes entre si para sua propria construcao e identificagcdo. Essa autonomia,
dentro do campo de forgas, afirma que as proprias regras do jogo estdo postas em

jogo, isto é, o campo esta em constante luta, até mesmo para se construir como tal.

Vale ressaltar a ideia de refracdo que Bourdieu afirma estar contida em todos os

campos, que representa a légica de que tudo que chega externamente ao campo é
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resinificado por esse. Sendo assim, tudo que vem de fora, dentro do campo ganha um

novo significado, ganhando mais ou menos importéncia do que tem do lado externo.

Em suma, o campo é o espacgo simbdlico de relagdes sociais entre atores que jogam
um jogo social. Nesse campo, ao mesmo tempo em que ha conflitos, ha também

consensos.

O segundo conceito importante da teoria de Bourdieu € o de capital, que se refere aos
interesses especificos dos jogadores de um campo. Para Bourdieu além do capital
econdmico, poderia ser considerado o capital cultural (correspondendo ao conjunto
de conhecimentos, informacgdes, habilidades que sao transmitidas pela familia e pelas
instancias formais de educacgao); o capital social (redes de relacionamento e contatos)
e o capital simbdlico (prestigio, honra), sendo este ultimo uma sintese dos demais
(KOZICK; COELHO; ALMEIDA; 2013).

Vale ressaltar que essas formas de capital podem ser transformadas em outras, dando

significados e importancias diversas conforme o campo analisado.

A nocgao de capital € extremamente importante para a compreensao da teoria dos
campos de Bourdieu. E que podemos considerar o capital o ponto inicial de um campo,
o0 marco zero. Na verdade, € a partir do acumulo primitivo de um capital que nasce um

campo.

O capital € um conjunto de bens simbdlicos que podem ser visiveis, ou ndao. Os
capitais sdo objetos de disputa entre os agentes de determinado campo. Surge a ideia,
entdo, de que quanto maior o capital, maior o poder do individuo que o possui, seja
qual for esse tipo de poder. Dessa maneira, podemos afirmar que o acumulo de capital
dentro do campo vai definir a posi¢ao social do individuo. Segundo Bourdieu, o capital
€ um meio e um fim indissociavel, funcionando como instrumento e como finalidade

simultaneamente.

Resumindo a nogao de capital, temos que se trata do objeto de disputas entre os
agentes dentro do campo e é, também, o fator que determina a posicdo desses

agentes no campo.
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O conceito de “habitus”, por sua vez, representa justamente as for¢cas objetivas que
interligam os sujeitos que compde um determinado campo, isto €, o habitus é o que
vai caracterizar o campo e seus sujeitos .Nao somente isso, o habitus é também como

0 proéprio sujeito se vé e age diante no campo em que se sente inserido.

O habitus refere-se a maneira de perceber-se, julgar e valorizar o mundo,
bem como ao modo como o agente comporta-se e age, sendo um modo
préprio e particular de apresentar-se na realidade social. (KOZICK; COELHO,
ALMEIDA, 2013)

E importante perceber que o campo caracteriza-se por agentes que detém o mesmo
habitus, havendo aqui uma relagao intrinseca entre a nogao de habitus e de campo:
sendo o primeiro a internalizagdo da estrutura social, ou seja, das regras que devem
ser observadas no campo, este ultimo €, ao contrario, a exteriorizacao do habitus,
sendo 0 espago em que o0 agente coloca em evidéncia essas regras que foram
previamente internalizadas. Em virtude do processo de diferenciagao social, criam-se
varios campos, onde cada um destes tem objeto e principios préprios, dai se falar em
“‘campo artistico”, “campo educacional”’, “campo politico”, “campo estético”, etc
(KOZICK; COELHO, ALMEIDA, 2013).

O habitus se constitui justamente nas regras do jogo, € o modus operandi de cada
agente dentro do campo, sdo as formas permitidas e, muitas vezes, impostas aos
agentes de como se (com)portar nas relagdes existentes internamente ao campo. Por
habitus pode-se entender as disposi¢cdes sociais que sao incorporadas pelos

individuos em cada campo.

O habitus também pode ser um capital, quando se torna objeto de luta dentro do
campo — que estda a todo o momento se construindo e, portanto, modificando,
atualizando, renovando seu habitus — o que causa conflito, pois a propria participagao

nessa construgcio passa por lutas dentro daquele campo.

Nessa luta para imposi¢ao do habitus, tém-se o que Bourdieu denomina de violéncia
simbdlica, que representa o meio pelo qual o campo internaliza as suas regras no
individuo.

Importante notar que essa violéncia simbdlica ndo é sentida, sendo, nido seria
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permitida, pois nenhum individuo aceitaria sofrer imposigdes de regras no sentido que
a violéncia simbdlica impde. Ela, pelo contrario, € consentida, mesmo que
indiretamente, ou ndo expressamente. Os agentes do campo aceitam a violéncia

simbdlica — intrinseca ao campo — para serem parte do campo.

Entretanto, devemos afirmar que Bourdieu negava ser o habitus um destino social que
uma vez imposto seria sempre seguido. Ao contrario de um destino, o habitus serve
justamente para ser mudado, mas para a ocorréncia dessa mudanga € necessaria
tomada de consciéncia da propria ideia do habitus, das dominag¢des presentes no
campo, da violéncia simbdlica sofrida, e, dessa forma, buscar uma nova restruturagao

e resisténcia que enfrente as imposigoes postas em determinado campo.

1.1 A SOCIOLOGIA DE LOIC WACQUANT

Loic Wacquant foi orientado por Pierre Bourdieu e as nogdes citadas anteriormente
sdo encontradas largamente em suas obras, porém, ao incluir esse autor na base
tedrica desta pesquisa, buscamos apresentar suas teses elaboradas nos estudos
feitos sobre o sistema penal e suas fungdes. Loic Wacquant afirma que a historia penal
mostra que em nenhum momento e em nenhuma sociedade a prisdo cumpriu sua

suposta missao de recuperagao e reintegracao social (WACQUANT, 2004, p. 220).

O autor também revela, em entrevistas e outros textos, a relagao entre os Estados
Unidos e o Brasil, mostrando que este sempre segue a tendéncia daquele. Para
Wacquant a periferia do capitalismo revela as tendéncias do capitalismo do centro. O
Brasil vai na direcao dos Estados Unidos, por exemplo, no que se refere a prisao, a
tendéncia de militarizar a contencéo punitiva dos pobres nas favelas é o futuro dos
Estados Unidos e nao o contrario (BOCCO; NASCIMENTO; COIMBRA, 2008, p. 327).

E interessante notar que Loic Wacquant utilizava-se, também da metodologia e teses
de Pierre Bourdieu em seus trabalhos, como se pode notar em diversas passagens
de seus textos. Um exemplo disso € quando ele conclui que o papel do Estado Penal
nao serve apenas como um poder coercitivo, mas também como um poder simbdlico

que atribui essas caracteristicas negativas aqueles que fazem parte das classes
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baixas. (BOCCO; NASCIMENTO; COIMBRA, 2008, p. 328).

Wacquant vai revelar que, na verdade, o crescimento do encarceramento americano
se deu logo apds a transigcédo do Estado de Bem-Estar Social para o Estado Neoliberal.
O que ocorreu entdo foi que o Estado passou de uma posicédo assistencialista para
uma posicao disciplinar punitiva, levando a priséao todo aquele que ndo se enquadrava

no mercado de trabalho.

Isso gerou um encarceramento em massa da populagao pobre e negra dos EUA, vez
que eram esses que, agora sem assisténcia e em um mercado de trabalho cada vez
mais avassalador e seletivo, eram alvos faceis do Estado Penal instalado. Aquela
época O que se buscava prender prioritariamente eram andarilhos ociosos,
trabalhadores informais e autores de pequenos crimes — em sua grande maioria

negros — considerados violentos e perigosos por natureza.

Além das importantes teses supracitadas, Loic Wacquant elaborou termos como o de
“‘gueto” e “hiperguetos”, que auxiliam na compreensao do sistema carcerario brasileiro
e, consequentemente, para nés, auxiliam a compreender a criacdo e reprodugao do

RAP dentro desse campo.

1.1.1 GUETO E HIPERGUETO

O importante conceito de “gueto” elaborado por Loic Wacquant pode ser entendido
por enclaves urbanos etnoterritoriais, que resultam da agao conjunta de quatro forgas
formativas. Trés delas — perversao racial, confinamento residencial e exploragao
econdmica — séo forgas exdgenas impostas pela sociedade externa, enquanto a
quarta — autonomia institucional — vem de forgcas endégenas, geradas e sustentadas
por meio de recursos internos do grupo isolado. (WEITMAN, 2004, p. 165)

Nao usamos, portanto, o termo gueto como um aspecto simplesmente descritivo, de
uso do senso comum. Pelo contrario, tém-se gueto como um termo analitico com
importantes implicagbes que o englobam. Trazendo as nogbes de Bourdieu,

considera-se o gueto um campo de dominados, um produto intencional, de um campo
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de dominadores.

O autor chama o gueto de um meio so6cio organizacional que tem como fim a
coexisténcia de dois objetivos que ao mesmo tempo se contradizem e sao
interdependentes, que seriam “maximizar os lucros materiais extraidos de um grupo
visto como pervertido e perversor e minimizar o contato intimo com seus membros, a
fim de evitar a ameacga de corrosdo simbdlica e de contagio” (WACQUANT, 2004,
p.157)

Aimportante constatagdo que Wacquant (2004, p.159) faz sobre o isolamento imposto
externamente ao gueto € que esse isolamento produz uma maior identificagcao social
e cultural entre seus componentes, tornando o campo cada vez mais autbnomo, capaz

de criar e manter sua propria cultura, arte e habitus.

Ja o conceito de “hipergueto” é definido como o resultado de politicas extremas de
guetizagdo que acabam por perder os poucos aspectos positivos do gueto, em
particular a capacidade de produzir e sustentar, mesmo que com dificuldade, uma rede
modesta de instituicbes comunitarias que atendem as necessidades basicas de seus
residentes. (WEITMAN, 2004, p. 165)

O exemplo de hipergueto comumente usado e basilar para esse trabalho é o campo
prisional, o qual tem na sua histéria um crescimento exponencial apés o fim do Estado
de Bem-Estar Social nos EUA. A partir daquele momento, de maneira automatica — o
que nao quer dizer que nao foi pensado — os empregados desqualificados e que nao
serviam ao mercado, antes objetos da assisténcia estatal, passaram a ser
encarcerados, resultados da atuacao do Estado que, diminuido, precisava se mostrar

ainda efetivo em alguma area.

O hipergueto representa o apice das instituicbes de aprisionamento forgado de grupos

desprovidos e rejeitados, seja ele um campo de refugiado ou uma prisao.

No contexto do presente estudo, o conceito de hipergueto se encaixara melhor, tendo
em vista que o sistema carcerario brasileiro, mais especificamente, as prisdes

brasileiras se encaixam perfeitamente nos termos que caracterizam um hipergueto,
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explicitando a tese elaborada por Wacquant.

Adiferenca € que além de serem afetados (como os guetos do passado) pelos
males da segregacao racial e do confinamento territorial, os hiperguetos de
hoje sdo também sujeitados a mais duas humilhagbes. Uma é a exclusao
permanente do trabalho rentavel, que atinge muitos de seus residentes com
potencial produtivo. A outra é a repressao violenta, interminavel, irascivel e
indiscriminada de seus residentes pela policia e pelo sistema carcerario,
ambos em sintonia com o poder Judiciario. (WEITMAN, 2004, p. 166)

Portanto, segundo Sasha Weitman (2004, p. 165), para Wacquant, apesar da grande
caréncia de recursos e da crueldade das autoridades, os guetos supostamente tinham
a capacidade de produzir e sustentar uma rede de instituicbes locais — certo “capital
social” — viaveis para cuidar das necessidades basicas de seus residentes, ao passo

que os hiperguetos carecem profundamente dela.

Por isso, analisaremos como o campo da arte — que se mostra pelo RAP — dentro das
prisdes, representa uma forma de capital social, de luta e resisténcia, dos atores dos
hipergueto, vitimas do sistema penal cada vez mais duro — como consequéncia e

necessidade do Estado Neoliberal a partir das ultimas décadas do século XX.
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2 ENTENDENDO A LOGICA DO CAMPO ECONOMICO E DO CAMPO PRISIONAL

Compreendido a teoria dos campos de Bourdieu, passa-se a analisar alguns campos
especificos explicitando como as nog¢des bourdieusianas operam na realidade.
Veremos nesse sentido que, muitas vezes, um campo é gerado de outro campo,
levando em sua essencialidade a I6gica daquele que o gerou, porém, trazendo habitus

e capitais diversos.

E dessa forma que comecaremos falando do Campo Econdmico que,
intencionalmente ou ndo, gera sua légica competitiva em todos os outros campos e

que, a partir dessa competicao, faz nascerem outros tantos campos.

O campo econémico, além de gerar sua logica de competicdo entre dominadores e
dominados, também, atua, ele proprio, como classe dominante perante os outros
campos, pois, toda sociedade se rege a partir da posi¢ao politico-econédmica adotada,

se moldando sempre as variagbes do campo econémico.

Sendo assim, veremos ao longo do estudo que a mudanga na politica econédmica de
uma determinada sociedade influencia diretamente diversos aspectos, inclusive nas

politicas de encarceramento, por exemplo, daquela sociedade.

Esse campo econdmico, esta muito ligado ao campo burocratico que, segundo
Bourdieu, se caracteriza pela grande dominancia do Estado dos capitais simbdlicos

de uma sociedade.

O campo burocratico refere-se a concentragdo da forga fisica, do capital
econdmico, do capital cultural e do capital simbdlico (implicando, em particular,
a monopolizagéo do poder judicial) que “constitui o Estado como detentor de
uma espécie de metacapital”’, permitindo-lhe impactar a arquitetura e o
funcionamento dos varios “campos” que compdem uma sociedade
diferenciada (cf. Bourdieu, 1993, p. 52). (WACQUANT, 2014, p. 152)

O campo econdmico se desenha como o espago amplo de relagbes entre classes de
uma sociedade, no qual ha a classe dominante — aquela com maior poder aquisitivo e
politico — e a classe dominada — a qual é subjugada e controlada por aquela. O habitus

desse campo, ou as regras do jogo, portanto, sdo sempre impostas de cima pra baixo,
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de forma que, direta ou indiretamente, as decisdes politicas e econémicas tomadas

pela classe dominante refletirdo na classe dominada.

Essencialmente, o habitus do campo econémico se resume em uma grande disputa
entre classe dominante e classe dominada, em que, por meio da violéncia simbdlica,
a classe dominante se perpetua no poder, fazendo a classe dominada apoiar e
contribuir com a logica imposta — que € justamente a légica que mantém essa

dominacgao.

Essa violéncia simbdlica que se da, as vezes de forma explicita, e,
predominantemente, de forma sutil, se encontra, por exemplo, nos discursos e
politicas adotadas pela classe dominante que prometem a resolugcdo de problemas
sociais, muitas vezes, gerados pela propria classe dominante. Isso porque, sdo essas
promessas que mantém aquela classe no poder, dado que, de um lado, geram o
problema — com intengdo ou n&o, e de outro, prometem acabar com ele, mas sem agir
diretamente na sua fonte, mantendo sempre vivo a dicotomia do problema e de sua

resolugao.

Um assunto que se encontra sempre dentro dessas promessas é o da seguranga
publica que aparece como um problema a ser resolvido, mas que, intrinsicamente, &
gerado e mantido pelo préprio Estado. Como se observa na afirmagao de Loic

Wacquant:

Mostrar a luta contra a delinquéncia das ruas como um permanente
espetaculo moral permite aos dirigentes atuais reafirmar simbolicamente a
autoridade do Estado no momento exato em que se percebe sua impoténcia
no campo econdmico e social. (WACQUANT, 2004, p. 217)

Wacquant constroi essa relagao entre a decadéncia do Estado Social e a prevaléncia
do Estado Penal, afirmando que a transicao entre o Estado de bem-estar social e o
neoliberalismo gerou o aumento das politicas penais mais severas e do
encarceramento, ndo somente porque o numero de crimes aumentou, mas,
principalmente, porque o Estado viu na esfera criminal, uma area na qual poderia se

mostrar presente, enquanto se afastava de outras areas, como a social.
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Para Wacquant (2008,p.322) essa diminuigdo do Estado na esfera social criou uma
inseguranga do trabalho, pois o desemprego, ou o subemprego, passou a ser uma
realidade mais presente e a populagdo ndo enxergava mais a atuagéo do Estado como
protecao a essa seguranca. Isso gerou uma demanda de estabilidade que, ao invés
de ser respondida no campo social, foi respondida por meio de policia e politicas
penais. Segundo o autor, por tras do discurso de diminuicdo e combate a criminalidade,
ha uma realidade diferente, que é a preocupacéao do Estado, de alguma forma, ainda

se mostrar atuante.

O Estado diz “nés ndo vamos mais dar um trabalho garantido, ou uma renda
garantida, ou uma assisténcia social garantida, porque nao é isso que o
Estado faz agora, mas daremos um fim a populagao de rua e aos criminosos
dos seus bairros, etc. Responderemos sua demanda por seguranga social
fornecendo segurancga criminal.” (WACQUANT, 2008, p. 322)

Fica nitido, para Wacquant (2011,p.13), que o rapido crescimento e a exaltacdo da
policia, dos tribunais e das prisdes sdo elementos essenciais da revolugcado neoliberal
pOs welfare state, o estado de bem-estar social. Para ele, a desregulagdo do mercado
de trabalho de baixos salarios exige a reforma restritiva do welfare para impor trabalho
precario ao proletariado pds-industrial.

(...) a expanséo e a glorificagao do brago penal do Estado (centrado na priséo,
nos Estados Unidos, e empreendida pela policia, na Unido Europeia) ndo sédo
um desvio anémalo ou a corrupgao do neoliberalismo, mas, ao contrario, um
de seus componentes constitutivos centrais. (WACQUANT, 2014, p. 147)

Tudo isso corrobora e produz a amplificacao da esfera penal estatal, que atua de forma
exponencial em duas frentes:

em primeiro lugar, para reprimir e conter os deslocamentos urbanos causados
pela difusdo da inseguranga social na base da hierarquia de classes e
espacial; em segundo lugar, para restaurar a legitimidade de lideres politicos
desacreditados por sua aquiescéncia ou adesao a impoténcia do leviata nas
frentes social e econdmica (WACQUANT, 2008c). (WACQUANT, 2011, p. 13)

Por isso, é impossivel desassociar a relagao entre o campo econdmico, o papel do

Estado e 0 aumento do encarceramento e das politicas penais ao longo dos anos.

um novo regime de pobreza na cidade, alimentado pela fragmentacdo do
trabalho assalariado, pelo recuo da protecédo social e pela estigmatizacao
territorial. Concluo que o Estado desempenha um papel central na producgao
e na distribuigdo, tanto social quanto espacial, da marginalidade urbana: o
destino do precariado poés-industrial revela-se economicamente
subdeterminado e politicamente sobredeterminado. (WACQUANT, 2014, p.
144)
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Essa relagao entre Estado, politicas econémicas, seguranga publica, criminalidade e
a mudanca da forma de como lidar com elas é fator essencial para entendermos um

outro campo, o hipergueto, representado na figura das prisdes.

Isso porque, as prisdes representam a maxima atuag¢ao do Estado no controle social
e econdmico, na qual toma-se completamente a liberdade do individuo, o colocando
na prisonfare neutralizante, como chama Wacquant (2014, p.155). Ele afirma ainda,
que essa politica € quando se trata de “reduzir as turbuléncias sociais geradas pela
normalizagdo da inseguranga social e pelo aprofundamento das desigualdades”
(WACQUANT, 2014, p.155).

Esse autor, considera a atuagao do Estado “liberal-paternalista”, uma vez que “ele
aplica a doutrina do laissez-faire et laissez-passer no topo da estrutura de classe para
os detentores do capital econdmico e cultural, mas acaba por ser invasivo e de
controle, na parte inferior” (WACQUANT, 2014, p.155).

Wacquant (2014, p.155), sugere ainda que “a contengédo punitiva € uma técnica
generalizada para governar categorias marginalizadas”, podendo assumir varias
formas, como a punicao de um bairro despossuido especifico ou de circuitos penais
infinitos, englobando todo sistema penal: prisao, liberdade condicional, base de dados,

tribunais criminais.

E no contexto das politicas neoliberais do final da década de 1970 e inicio da década
de 1980 que se vé crescer o campo prisional, classificado por Wacquant como um

hipergueto.

Esse crescimento da populacéo carceraria se deu, pois o Estado, cada vez menor na
esfera social, passou a alimentar uma inseguranca na base da sociedade que ficava
entre salarios baixos ou reféns do sistema penal. Assim, o gueto foi se “transformando
em prisdo urbana e a prisao se transformando em gueto para aqueles que nao aceitam
o trabalho desqualificado ou que sao rejeitados pelos empregadores”, como afirma
Wacquant (2008, p. 320).

Wacquant (2008, p. 322) diferencia o estado social, que seria a proteg¢ao estatal das
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oscilagbes do mercado, e o estado do trabalho, que gera o aumento do trabalho
desqualificado. As pessoas de classes mais baixas, ou classes dominadas, estariam
frente a transformacdo da economia, sofrendo as consequéncias das decisdes

politico-econbmicas que as sujeitariam a um subemprego ou a priséo.

Desde o final dos anos 1970 e inicio dos 1980, as sociedades avangadas
comecaram a reorganizar seu Estado de Bem-Estar Social de uma forma que
o Estado ndo mais proteja das mudangas no mercado, mas empurre para o
mercado. Essa é a chamada “terceira via” de Blair, na qual se defende um
Estado “capacitador” [Enabling State], ou seja, um Estado que deva equipar
as pessoas para competirem no mercado, mas na verdade as pessoas sao
equipadas de forma muito desigual. Isso ainda significa uma transformacao
no papel do Estado, este ndo mais protege das sangbes do mercado, mas
equipa para competir no mercado. Isto cria uma inseguranga atomizada, uma
instabilidade atomizada na vida das pessoas. (WACQUANT, 2008, p. 322)

A prisdo, além de ser o apice do braco penal atuante, cumpre, também, o papel de
segregacgao entre a classe dominante e a classe dominada, concentrando em um
mesmo espaco, os marginalizados da sociedade, aqueles que “ndo deram certo” no
novo mundo e que precisam ser “ressocializados”. Na visdo de Wacquant (2004, p.
217), é vista como o “aspirador social" que serve para “limpar as escérias das
transformagdes econbmicas em curso e retirar do espago publico o refugo da

sociedade de mercado”.

A propria prisédo, portanto, forma um campo com suas préprias regras, seu proprio
habitus, seu proéprio capital e sua propria violéncia simbdlica. Um campo formado por
individuos marginalizados e excluidos do sistema neoliberal, que buscam, dentro da

priséo, seu reconhecimento e a sobrevivéncia diaria.

Instituicdo baseada na forga e agindo a margem da legalidade, a prisdo € um
cadinho de violéncias e de humilhagdes cotidianas, um vetor de
desagregacdo familiar, de desconfianga civica e de alienagdo individual.
(WACQUANT, 2004, p. 220)

O discurso do Estado é que as prisdes sao o meio de ressocializar o individuo, que
nao soube conviver em sociedade conforme a lei, ndo soube ser livre. A prisdo, nessa
l6gica paradoxal, € para a ressocializagao de alguém que precisa aprender a ser livre

enquanto, ao mesmo tempo, esta preso.

Dessa forma o ciclo se fecha, vez que os presos ndo se ocupariam com a
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ressocializagdo com a sociedade externa, ja que estariam preocupados com a propria
vida dentro do campo prisional e seus codigos singulares. Segundo Pedro R. Bodé de
Moraes (2013, p. 140), “para garantir sua sobrevivéncia em meio a um mundo de
violéncia endémica e estrutural, ele (o preso) se torna “cativo da ‘sociedade dos
cativos™ (COELHO, 1987, p. 63).

Moraes (2013, p. 140) afirma que ha no campo prisional, cédigos préprios € que é
necessario, dentro do campo, “conhecer seu papel e saber como se impor nesse meio

violento”. Citando Coelho, ele afirma:

Conforme Coelho, trata-se de “um saber que é essencialmente pratico [...]:
ndo esta codificado, é intransmissivel por métodos formais e de dificil
reproducgdo a curto prazo [...] € que s6 pode ser adquirido através do contato
prolongado com a massa carceraria” (Idem, pp. 75-76). (MORAES, 2013, p.
140)

Nos capitulos seguintes, entenderemos melhor o RAP, na criagdo e producao desses
cédigos internalizado nas prisdes, como forma de expressao que busca a fuga da
realidade de cativo, sonha com a liberdade, luta pela identificacdo e ascensao social

e critica o estado atual das coisas que se vé e se sente nos presidios.
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3 ACONSTRUGAO DA ARTE COMO CAMPO

O estudo da arte passou por varias fases ao longo dos anos e, dentro da sociologia,
encontram-se pelo menos 3 fases importantes: a arte e a sociedade; a arte na

sociedade e arte como sociedade.

A autora Nathalie Heinich, em seu livio “A sociologia da arte”, perfaz todo esse
caminho do estudo da arte pela sociologia, mas o que interessa para o presente
trabalho é a terceira geragédo dessa sociologia, a sociologia da pesquisa, que entende
a arte como sociedade. Isto significa, que a arte é entendida como um campo que
possui seus habitus e capitais préprios, como a autora afirma “a arte € uma forma,
entre outras, de atividade social, possuindo suas préprias caracteristicas” (HEINICH,
2008, p. 63).

Entender a arte como um campo, no conceito de Bourdieu, é entender que as
construgcdes artisticas nao sao apenas resultados da estrutura de sua origem, nem
exclusivas da subjetividade de seus autores, mas uma expressao dos dois. Como
Nathalie Heinich (2008, p.101) afirma “pensar as atividades de criagdo, da mesma
maneira que todas as outras, em termos de “campo”, é evitar tanto o idealismo estético

como o reducionismo de um marxismo mecanicista”.

Nesse sentido, o RAP, ou qualquer outra “criagao” artistica, “€ o encontro entre habitus
socialmente constituido e uma certa posi¢ao ja instituida, ou possivel, na divisdo de
trabalho de producéo cultural” (HEINICH, 2008, p.115).

Seguindo os estudos de Heinich, ao estudar a recepg¢éo da arte, no geral, percebemos
que ela é voltada para um publico especifico, o dos dominadores. Isso significa que
nao sdo os dominados que nao tém interesse pela arte, como acredita 0 senso comum,
mas os capitais simbdlicos adquiridos pela classe dominante contribuem para que a

arte seja voltada para essa e afastada da classe dominada.

A forma de se comportar nos ambientes do campo da arte também revelam que é um
habitus difundido apenas, ou de forma mais intensa, nas classes dominadoras desse

campo. E o que Heinich, explicando Bourdieu, afirma:
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Isso porque o sistema de “disposi¢des incorporadas” pelos atores, que lhes
permite julgar a qualidade de uma fotografia, ou orientar-se num museu, é o
“habitus”. Bourdieu entende isso como sendo um “sistema de disposi¢coes
duraveis”, uma “estrutura estruturada e estruturante”, ou seja, um conjunto
coerente de capacidades, de habitos e de marcadores corporais, que forma
o individuo pela inculcagdo ndo consciente e a interiorizagdo de modos de
ser proprios do meio. Sem essa nogao, seria dificil aprender o que faz a
verdadeira “barreira a entrada” nos locais da alta cultura: ndo tanto uma falta
de meios financeiros nem mesmo, as vezes, de conhecimentos, mas a falta
de naturalidade e de familiaridade, a consciéncia difusa de “n&o estar no seu
lugar”, manifestada nas posturas do corpo, na aparéncia do vestuario, no
mode de falar ou de se deslocar. (HEINICH, p.76)

Percebemos, também, que “as escolhas estéticas, longe de serem puramente
subjetivas, sao funcao da pertenca social, sendo essencialmente governadas pelo
‘esnobismo’, pela busca de condutas socialmente distintivas” (HEINICH, p.77). Isso
explica o porqué do RAP ser uma expressao social de classes originalmente
dominadas e que buscam, através de varios de seus aspectos (vestimentas, letras de
cangoes, melodias, etc.), distinguir sua produgao cultural das produgdes das classes

dominantes.

Além disso, importante a concepgao do conceito de “autonomia relativa”, empregada
por Bourdieu que, segundo Heinich, € indissociavel do conceito de campo e se traduz

da seguinte maneira:

Nenhum campo, na verdade, é totalmente autbnomo, pois os autores vivem
forcosamente em varios campos ao mesmo tempo, dentre os quais alguns
sdo mais abrangentes ou mais poderosos que outros. (...), Mas, ao mesmo
tempo, nenhum campo é totalmente heteronémico, inteiramente submetido a
determinagdes exteriores, ndo seria entdo mais um “campo”, mas uma
simples atividade desprovida de regras ou estruturacbes especificas.
(HEINICH, p.101)

Com todas essas colocagdes, como o RAP se encontra nessa relagao? O RAP é arte

legitimada pelos dominadores?

3.1 O RAP COMO MANIFESTACAO SOCIAL

Antes de entendermos o campo do RAP que nasce dentro das prisdes, €, como esse
campo se relaciona com o campo da arte, € necessario retornarmos ao conceito de

“espaco social” para Bourdieu. O professor Adjair Alves, (ALVES, 2011, p. 37), expde
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que o espaco social “é construido de forma que os agentes ou grupos sao distribuidos

em fungao de sua posicao de acordo com o ‘capital econdmico’ e o ‘capital cultural’™.

Isso significa que os agentes, ainda que pertencentes a um mesmo “espaco social”,
podem estar em posi¢des diferentes e se comportarem de maneiras diversas,

dependendo da quantidade e de quais capitais simbdlicos possuem.

Assim, dentro da favela, por exemplo, pode-se encontrar aqueles que reagem de
forma diferente a situagcdo que séo colocados, como nos pos neoliberalismo, de
inseguranga do trabalho e aumento do encarceramento da populagdo mais pobre.
Alguns, passam a fazer parte de gangues, ou facg¢des, grupos organizados que
pretendem, além da demarcagao social de areas de dominio, instituir um lugar de luta
de definigao de identidade (DIOGENES, 1998 p.166) (COSTA, 2009, p. 7).

Do mesmo modo, alguns individuos, também na busca de identidade, reconhecimento
e critica, entram pro campo do Hip-hop que, dentre outros movimentos, possui o RAP
como expressao social por meio de poesias e rimas, com linguagem singular,

acompanhadas de batidas eletronicas.

Como afirma o professor Alves, o RAP representa uma forma de critica social da

situagao vivida dentro das periferias:

Suas performances, quase sempre, identificadas como criticas sociais,
protesto, na verdade trata-se de linguagens com as quais ritualizam o
cotidiano das periferias urbanas; discursos sobre violéncia social urbana e
criminalidade, chamando a atencéo para problemas sociais que envolvem
toda a sociedade e, em especial, eles proprios, jovens periféricos. (ALVES,
2011, p. 30)

Como citado anteriormente, o RAP esta contido no movimento do Hip Hop, que
Mauricio Priess da Costa (COSTA, 2009, p.2), citando o “Livro Vermelho do Hip Hop”

explica:

Segundo “O Livro Vermelho do Hip Hop” (PIMENTEL, 1997), o Hip Hop,
inicialmente organizado como forma de expresséo de comunidades carentes
das periferias estadunidenses, adquire status de movimento séciocultural,
difundindo a idéia de emancipagéo através do conhecimento, estruturando-
se socialmente em grupos de estudos e formagao politica de adeptos da
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cultura Hip Hop, cultura esta que tem como forma de manifestagao artistica e
materializagdo de idéias os elementos; RAP, (musica), Break (danga) e
Grafite (plastica), permeados pela forte critica social e pela organizagéo
comunitaria em prol da emancipagéo negra. (COSTA, 2009, p.2)

O RAP é um movimento sociocultural, considerados por muitos, como arte, e por isso,
€ essencial entender sua logica sob a perspectiva do campo da arte e como ele se

comporta dentro desse campo.

3.2 O RAP E AARTE: do gueto ao mercado

A arte como um campo social tem também seus dominadores e dominados e esta em
constante luta entre esses polos, ja que os dominadores estdo sempre buscando a
manutengao do poder por meio da imposi¢ao de seus capitais simbdlicos. Como Adjair
Alves (2011, p. 45), baseado na teoria de Bourdieu, explica que a classe dominante
deseja tornar hegemdnica uma concepgdao homogénea, comum das producgdes
simbodlicas, fazendo prevalecer seu poder sobre as representagdes sociais. E gerado,
assim, uma falsa integragao entre as classes, na qual as classes dominadas acreditam
estarem ligadas e identificadas com a classe dominante, enquanto a classe dominante

legitima a ordem que deseja.

O RAP representa, em sua esséncia, e desde sua origem nos guetos dos Estados
Unidos, um grupo de dominados dentro do campo econémico, negros e pobres, que
lutam por reconhecimento social e transformacao da estrutura em que se encontram.
Nesse mesmo sentido, dentro do campo da arte, o RAP, também, representa uma
critica ao proprio campo, pois valoriza capitais simbdlicos diferentes daqueles

almejados pelos dominadores.

Por isso, ao usar palavroes, falar de violéncia e ter um cunho politico-social, dentre
outras caracteristicas, o RAP critica ndo sé o campo macro que esta inserido, isto €,
nao critica apenas o campo econdémico no qual se encontra em uma situacao
desfavoravel, mas critica também, o préprio campo da arte que, preocupado com
estética ou outras questdes, nao legitima o RAP como arte.
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Alves afirmou que:

As linguagens no hip-hop, ndo representam apologia a violéncia, como quer
0 senso comum e algumas produgdes sociais. Elas expressam o sentido de
uma realidade social e histérica. Sdo assim porque possuem vinculos
estreitos com o cotidiano de que tratam; com aqueles a quem servem e se
identificam com as mensagens. Assim, sdo animados a clamarem por um
processo de mudanga social radical. Neste sentido, elas incomodam as
instituicbes e aqueles, cujos valores, as leis, protegem. (ALVES, 2011, p. 32)

O RAP, portanto, ndo se preocupa em se enquadrar como arte ou nao, na verdade, o
RAP é tido como uma linguagem com for¢a contra-hegeménica a estrutura social e,
ao fazer suas criticas a sociedade, “procura apresentar uma realidade com um sentido

que nao se quer ouvir’ (ALVES, 2011, p.33).

Dessa forma, os receptores dessa expressdo cultural, a depender dos capitais
simbdlicos e habitus que possuem, ndo entenderdo a linguagem e a mensagem que

o RAP busca transmitir.

Evidentemente eles n&o vao encontrar interlocutores entre aqueles que nao
se dispdem a entender as razbes que os motivam a tamanha agressividade
e revolta. Neste jogo da indiferenga e da ignorancia, formam-se os discursos
condenatorios (...) (ALVES, 2011, p. 33)

Dentro do préprio campo do RAP, ha percepcoes diferentes e disputa por capitais
simbdlicos por agentes diversos. Dentre varias divergéncias, ha diferencas na
percepcao da propria realidade vivida e, também, na relagdo entre cantores de RAP,

conteudo das letras, relagdo com o mercado.

O hip-hop é composto por facgdes, gangues, posses, que refletem formas
diversas de compreensdo da estrutura social definidas nas formas como
estes jovens se véem na relagdo que estabelecem com o sistema social,
impossibilitando uma homogeneidade de linguagens. (ALVES, 2011, p. 44)

Interessante a pontuagao que Alves faz sobre essas divergéncias, pois o RAP, em
esséncia, se apresenta como uma critica a outros campos, mas, também, de certa
forma, trava também uma disputa interna, refletindo as definicbes da nogao de campo

elaboradas por Bourdieu.

No interior das periferias e do préprio movimento hip-hop, os jovens tém
construido percepgdes diferenciadas desse mundo, que sao expressas nas
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diferentes linguagens presentes, sobretudo, em suas composic¢des, “rap”.
Estas mesmas linguagens tém sido motivos de embates politicos entre os
proprios jovens periféricos, embora seus maiores embates sejam travados na
relacdo com outros extratos sociais. (ALVES, 2011, p. 44)

Nesse cenario, também, vale ressaltar que o RAP aparece como manifestacdo de
outros grupos, que ndo mais aqueles de origem negra e pobre, mas em diversos
campos sociais que buscam, ao mesmo tempo, identificacédo e diferenciagao entre si.
(COSTA, 2009, p. 14)

O RAP acaba se transformando em um paradoxo, pois enquanto se opde a logica
capitalista, também se vale dela para produzir ascensao social, transformando-se em
uma manifestagao capaz de render dinheiro e elevagao social para aqueles que o

produzem e que estao ligados a ele de alguma forma.

O rap mercadoria pode divulgar modos irreverentes de agir e pensar, dando
forga na luta contra o sistema de opressao. Pode funcionar apenas como uma
amenidade e um divertimento, sendo cooptado para finalidades
conservadoras. (KELLNER, 2001 ,p.248). (COSTA, 2009, p. 8)

A industria do mercado que sempre se apropria de elementos que tém capacidade de
gerar lucro, também se apropria de quase todas os tipos de arte, inclusive do RAP,
desconfigurando seu sentido e o que ele representa de verdade, se transformando em

mais um elemento midiatico.

Pertencendo ao campo cultural mais amplo, com questdes sociais e politicas,
o movimento é entdo “domesticado” e passa a ser usado nos mais diversos
formatos, muitas vezes pouco ou nada atrelados aquelas questdes iniciais,
como propagandas de partidos politicos, campanhas publicitarias, jogos
eletrénicos e na midia em geral. Assim, o que é produzido na rua, ao chegar
em outro suporte pertencente a outra classe social, sera modificado de
acordo com o habitus inerente aquele grupo. Por mais que algumas
caracteristicas sejam mantidas, sempre havera certa modificagdo. (COSTA,
2009, p. 11)

Dessa forma, percebemos o RAP invadindo um espago que antes era ocupado
apenas pelos dominadores. Assim, o RAP mantém seu paradoxo entre criticar a
estrutura do capitalismo e usa-la como forma de ganhar mais espago na sociedade,

inclusive para alcangar mais pessoas com sua mensagem critica.

Estes elementos tém adaptado-se a condigdo de imagem, com artistas
servindo de modelo para a moda, influenciando inclusive o jeito de falar de
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seus espectadores. Grandes personalidades do RAP, do Break e do grafite,
estrelam propagandas dos mais variados bens de consumo, atuam em filmes
e em jogos eletrénicos, criando sobre o Hip Hop esta nova face de imagem
dominante da necessidade, na qual o individuo deve reconhecer-se. (COSTA,
2009, p. 9)

O conflito de opinides, basicamente, gira em torno de dois tipos de pensamentos:

Para alguns MC'’s, estar na midia & ingressar num sistema que aliena e causa
efeito contrario ao esclarecimento, disseminando a ideologia que sustenta o
capitalismo e promove a exclusdo e desigualdades tdo combatidas pelo
movimento. Todavia, para outros 0 RAP deve se utilizar do canal midiatico
para reivindicar e dar voz a luta contra opresséo e o preconceito, apesar da
expressao musical ser vendida como apenas um “estilo”. (SARAMAGO, 2017)

Apesar de todas essas divergéncias internas do campo do RAP, ele representa um
movimento muito significativo, ndo somente nas favelas — nos guetos, mas também,
nas prisbes ao redor do brasil, os hiperguetos. Isso porque, 0s hiperguetos,
reproduzem o que se vé no gueto, pois aquele, nada mais é do que um reflexo, com

algumas peculiaridades, desse.

Veremos, no capitulo seguinte, como um grupo de RAP surge dentro de uma das
prisbes mais famosas e precarias do Brasil, pra criticar o sistema carcerario, falar de
sua realidade e, também, mostrar o RAP como um instrumento de transformacéao

dessa realidade.
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4 509-E: O RAP NA PRISAO E A PRISAO NO RAP

O RAP, com todas as caracteristicas ja analisadas, surge como forma de expressao,
também, dentro das prisdes brasileiras. Nesse campo, o habitus permanece sendo a
producdo de musica critica, mas agora, além de expor a realidade cruel da periferia,

traz também, aspectos e problemas do sistema carcerario.

Os capitais simbdlicos buscados nesse campo sao, dentre outros, o reconhecimento
externo, critica a realidade vivida, compartilhamento de conhecimento e producao de
consciéncia nas geragoes futuras. Assim, a propria violéncia simbdlica sofrida na
prisdo — que tenta criar nos novos presos a internalizagdo do habitus do hipergueto,
acaba sendo, inspiracao para a criacao de novo habitus — a producao de rap dentro
dos presidios — e se torna, também, o capital de quem produz esses RAP’s, pois é

relato comum nas letras das cangdes.

Esse capitulo, buscara, por meio da analise de algumas cangdes, enquadrar as
criticas e realidades retratadas nos conceitos estudados, entendendo como o grupo
509-E enxergava e encarava a realidade prisional, o sistema neoliberal e o préprio
RAP. Antes, porém, faz-se necessario conhecer, ainda que brevemente, a historia e
trajetdria do grupo 509-E, porque essa também influencia nas letras e comportamento

analisado.

O grupo 509-E surgiu no final da década de 1990 e era formado por dois rappers,
Dexter e Afro-x. Interessante notar que, antes da formacao do 509-E, que se deu
dentro da prisdo, Dexter ja produzia RAP, sempre com letras muito criticas. A musica
“Animais Irracionais” do Snake Boys, grupo de RAP de Dexter em 1993, por exemplo,
questionava a agao policial relativa ao “massacre do Carandiru™. O grupo decide,
inclusive, mudar o nome para “Tribunal Popular’, objetivando focar nas questdes
sociais do pais e se tonar um “tribunal do povo”, sendo a voz de quem néo tinha voz
(BIOGRAFIA, 2018).

L A ac3o da Policia Militar do Estado de S3o Paulo, para conter uma rebeliZo na Casa de Detengdo de S3o Paulo,
também conhecida como Carandiru, em 2 de outubro de 1992, causou a morte de 111 detentos.
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Nesse contexto, em busca de reconhecimento por meio de suas musicas, desejando
gravacgao de discos e de viver profissionalmente do RAP, Dexter “tenta chegar ao que
deseja por caminhos mais faceis”, isto €, por meio da criminalidade e acaba seguindo
para o “exilio”, como ele mesmo chama a prisdo, no dia 28 de Janeiro de 1998
(BIOGRAFIA, 2018).

Entdo, mesmo na prisdo, Dexter mantém seu sonho vivo e, ao conhecer o Projeto
Talentos Aprisionados da atriz Sophia Bizilliat, péde revelar seu talento e trabalho com
o RAP. Assim, forma junta com seu companheiro de cela, o grupo 509-E, que é

exatamente o numero e a letra de identificacéo de sua cela (BIOGRAFIA, 2018).

No ano de 2000, o grupo grava seu primeiro CD, Provérbios 13, que vende mais de
500 mil cépias. Nesse mesmo ano, o CD é altamente reconhecido no meio musical,
ganhando prémios como o de “Grupo Revelagdo do ano” no Prémio Hutuz — RJ , e o
de “Melhor Clipe”, com a musica “S6 os fortes sobrevivem”. Dois anos depois, em
2002, o grupo langa o segundo e ultimo album, com o titulo MMIIDC — 2002 Depois
de Cristo (BIOGRAFIA, 2018).

O grupo 509-E, apds o sucesso do primeiro album, apesar de composto por dois
presidiarios, € autorizado a realizar shows fora do presidio em diversos lugares, o que
causou diversas controvérsias, mas nunca gerou problemas de seguranga ou fuga.
Essa trajetéria, ainda, foi acompanhada de uma equipe que documentou todos os
passos do grupo, registrados no documentario “Entre a Luz e a Sombra” de diregao

de Luciana Burlamaqui.

No primeiro album, logo na primeira faixa, os rappers do 509-e representam um
didlogo de individuos, possiveis agentes penitenciarios ou policiais, comentando
sobre 0 movimento que o grupo comecgou a fazer dentro do presidio. Um questiona
que “talentos aprisionados” ndo passava de uma desculpa para uma possivel fuga
dos detentos, ja outro defende a possibilidade de se confiar no movimento do “RAP”

€ na recuperacao do ser humano.

Wacquant ja alertava para o a caracteristica de inquietagdo e o potencial critico dos
hiperguetos que, como ja vimos, nesse caso € representado pela prisdo.
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o potencial organizacional dos hiperguetos do século XX| pode mostrar-se
maior do que o de seus predecessores. Primeiramente porque a populagao
dessas subclasses € menos docil e menos acomodada, em relagdo a
sociedade geral e a suas agéncias, do que as populagdes dos guetos do
passado. Em segundo lugar, dado que as condi¢des de vida dos hiperguetos
sdo mais extremas do que as dos guetos histéricos, os que sobrevivem em
tais condigdes sado mais resistentes e menos intimidados pela violéncia ou
pela ameaga de violéncia por parte dos poderes da sociedade geral.
(WEITMAN, 2004, p. 166)

Essa nogédo da capacidade do hipergueto atrelada ao estudo do RAP no campo da
arte, contribui na analise das letras e do discurso apresentado pelo grupo 509-E. Isso
porque, no estudo da arte elaborado por Bourdieu, quebra-se o discurso dualista de
que as obras representam ou uma autonomia e vontade unica do autor ou unicamente

uma expressao social.

O RAP instrumentaliza essa quebra de paradigma elaborada por Bourdieu, ao passo
que, ele proprio € um movimento de expressao social, mas também da autonomia dos
autores que rompem com o habitus do hipergueto de sofrimento e violéncia, abrindo
uma nova possibilidade: um habitus de produg¢ao musical e de critica e consciéncia

social.

O habitus, que para Bourdieu (2005, p. 65) “¢é uma nogdo mediadora que ajuda a
romper com a dualidade de senso comum entre individuo e sociedade ao captar ‘a

interiorizacao da exterioridade e a exteriorizacao da interioridade”. Significa dizer que
0 habitus representa aquilo que ha na sociedade que foi internalizado pelo individuo

e aquilo que ha no individuo que influencia o meio em que se encontra.

No caso do RAP feito dentro da prisdo pelo grupo 509-E, por exemplo, é nitido o
habitus daquele campo, um cotidiano precario que produz violéncia e morte e que nao
ressocializa o preso, como afirma o discurso politico-econédmico de encarceramento

em massa.

Na décima primeira faixa, penultima do album “Provérbios 13”, denominada “carta a
sociedade”, o grupo resume sua esséncia, isto €, revela esse habitus vivido dentro do
presidio e apresenta os capitais simbdlicos que sao objetivados por eles por meio do
RAP: a transformacao daquela realidade de morte para uma realidade de recuperacgao

€ ascensao do preso e da periferia.
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Carandiru, 20 de novembro de 1999.

Apenas mais um entre 365 dias iguais provando do veneno e do gosto
amargo do sistema. Lagrimas de sangue se misturam na taga do dédio,
abandono, sofrimento, lamentos. A fita ndo foi apaziguada, outra vez as
escadas vao ser tingidas de vermelho, misericérdia é raridade! O amanha
pertence s6 a Deus. Uma par ferido, varios mortos ficaram pelo caminho,
mas nossa vontade de vencer é bem maior, a gente nao ta engrupido com a
frase: “vai melhorar". 500 anos, ndo temos motivos nenhum para comemorar.
Nosso governo é tao justo, que construiu mais presidios e menos escolas. Os
preto aqui, Afro-x e Dexter, e uma par de manos que sao considerados um
perigo pra sociedade, tém uma missdo: contrariar mais uma vez a
estatistica e a justica cega, mostrando principalmente a si préprio, que
o ser humano é capaz de regenerar-se. (509-E, 2000, carta a sociedade,
grifo nosso)

Ao percorrer todas as faixas dos dois albuns do 509-E é nitido a presencga de alguns
temas principais, dos quais vamos focar em trés especificamente: (i) realidade da

priséo; (ii) critica ao sistema neoliberal e; (iii) o RAP.

Sobre a realidade na prisdo, mais ressaltada no primeiro album, o grupo fala sobre o
cotidiano de violéncia e violagao dos direitos fundamentais, principalmente, o direito a
dignidade da pessoa humana. Dessa forma, expde o habitus do hipergueto, isto €, as
regras do jogo dentro dos presidios, que consiste em sobreviver, evitando ser vitima
diariamente da morte, seja por alguma doenga transmitida naquele ambiente insalubre

ou de conflito com policiais, agentes penitenciarios ou facgdes.

Mais um dia que se vailtranca € cela/ justica cega/ saudades da favela (...)/
bateu na mente os tempos de crianga/ brincava com os manos de policia e
ladrao/ o filme acaba aqui na detencéo/ onde o filho chora e a mée nao vé/
509 barra "e" (...)/ amanheceu, amém, reprisa a rotina/ bola, quiaca, 6dio e
faxina/ luz cAmera e acdo/ mas um cuzao na muralha com uma AR na mao/
deixou a mulher para cuidar de ladrédo/ tragando um cigarro observa a minha
reagdo/ o bicho me atenta pra eu pular/ que arriscar? pa pa pa. (509-E,
Provérbios 13, faixa 3, S6 os fortes)

Nessa parte, vemos que a rotina da prisdo passa por jogos de futebol, trabalho bragal,
briga entre presos e tentativa de fuga. A musica deixa claro que ha policiais fortemente
armados vigiando os presos em todo momento. Na parte seguinte, fala-se sobre uma
confusao entre presos no futebol que acaba sendo violentamente contido pela policia.
Também, ainda no trecho, é narrado a situacdo de um detento que é morto a facadas
e de outro que esta muito doente, possivelmente portador de HIV, com um quadro de

tuberculose.

aué no futebol o chicote estrala/ treta de ladrao, pelotdo choque se prepara/
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pra emboca, pra controla, pra arregaga/ programado pra matar/ a bandeira
da paz néao sera estiada/ caiu mais um na dez, varias facadas/ o sangue jorra
nao € maquiagem/ um prontuario a menos na contagem/ me esquivo t6 longe
dessa trilha/ sendo atrasa o lado e nao crio minha filha/ 0 mano chapd ficou
louco/ se pa € hiv tuberculoso/ poucos dias ficou pele e osso (...)/ os
justiceiros tdo matando a luz do dia/ mas minha fé é a luz que me guia (...)
(509-E, Provérbios 13, faixa 3, S6 os fortes)

O grupo ressalta que nascer preto e pobre é sinal de pouca sorte e que cada dia que
se sobrevive no sistema carcerario € tratado como heroismo. Isso porque, esta claro
para eles que o sistema nao regenera ninguém e por isso, decidem fazer o RAP uma
porta de escape dessa realidade e para alertar os outros marginalizados que nao vale

trocar a liberdade por nada.

nasci pobre preto, pouca sorte/ 0 sol se pdes escurece lentamente/ sou um
herdi, sou sobrevivente (...)/ o sistema nao regenera ninguém/ e quem mata
morre também/ vocés custa 300 por més/ hoje o rango vei azedo outra vez/
guem planta vento colhe tempestade/ se eu ouvisse a coroa nao estaria atras
das grades/ o juiz bateu o martelo/ 14 de reclusao dentro desse inferno/ sé
agora sei o valor da liberdade/ um minuto aqui é igual uma eternidade (...).
(509-E, Provérbios 13, faixa 3, S6 os fortes)

Wacquant afirma que o sistema nao ressocializa, pelo contrario, ele mostra como a
historia penal comprova que “em nenhum momento e em nenhuma sociedade a prisao
cumpriu sua suposta missao de recuperagao e reintegragao social, de acordo com a
optica de reducao da reincidéncia” (WACQUANT, 2004, p.220). Da mesma forma, o
grupo 509-E sabe disso, pois vé na pratica a realidade e, por isso, acreditam nessa

ressocializacdo por meio do RAP.

Em outra cangéo, “Oitavo anjo”, o grupo afirma mais uma vez a cena de abandono e
dificuldade de se confiar nas pessoas dentro da prisdo. Abre os olhos do ouvinte para
as injusticas e humilhacées sofridas, como a insalubridade e desrespeito a dignidade
da pessoa humana, sendo obrigados a conviverem com cadaveres espalhados no

chao, por exemplo.

“Rejeicdo, abandono é o6bvio/ Estar em cana é embagado/ Quem nunca
esteve, ndo ta ligado/ Uns querem te ajudar, outros te afundar/ Jogue o dado
em quem confiar(...)/ Muitas coisas aprendi, Varias fitas erradas na priséo eu
vi/ Injusticas aqui, humilhagéo ali/ Cadaveres sangrando perto de mim (...)/
Cadeia um cédmodo do inferno/ Seja no outono, no inverno/ Sem anistia, todo
dia é foda/ Cadeia, ai maluco t6 fora!” (509-E, Provérbios 13, faixa 6- oitavo
anjo)
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Um outro tema muito relevante para o 509-E é o “sistema”, como é chamada toda
estrutura econémica social de exploragao e desigualdade pelo grupo, remetendo-se
ao sistema politico-econémico neoliberal. Esse tema é visualizado de duas maneiras

diferentes nas musicas do 509-E.

Em alguns momentos, o sistema capitalista e os privilégios das classes dominantes
aparecem como o desejo dos rappers e de quem eles representam: a classe social
dominada no campo econdémico. Isso é visualizado na oitava faixa do primeiro disco,
denominada “Castelo de Ladrao”, no qual é citado um individuo da periferia que vive

uma vida de luxo, usa perfume importado e roupas de marcas e vai em baladas caras.

Entretanto, na mesma faixa, é revelado o outro lado dessa estrutura, os individuos da
periferia que vivem de forma luxuosa, tém essa vida por meio da criminalidade, que &
vista como o caminho mais rapido para superagdo da desigualdade social que é
gerada pelo sistema. Essa faixa, termina entdo, com o narrador sendo acordado

dentro de sua cela, revelando que tudo que cantava era apenas um sonho.

Dessa forma, fica claro a critica que o grupo faz ao sistema que ao mesmo tempo que
impde sua légica consumista para a periferia, impossibilita essa de viver o habitus da
classe dominante, pois ndo possui 0os capitais simbdlicos que aquela possui. Isso
significa que a classe dominada nao tem condigbes de, por meio de um trabalho
precario e desigualdade de capitais, chegar a posi¢céo da classe dominante e, porisso,

busca alcancar essa posi¢cao, muitas vezes, por meio do crime.

Retomando a teoria de Wacquant, percebemos que essa critica ao sistema que é feita
pelo grupo 509-E é completamente pertinente e faz todo sentido, ja que Wacquant
mostra, por meio de seu estudo dos guetos e hiperguetos dos EUA, que a

delinquéncia esta, em muitos casos, ligada a questao social.

Para ndo resvalar em uma escalada penal sem fim e sem saida, é
indispensavel reconectar a discussdo sobre a delinquéncia com a ampla
questao social deste século: o aparecimento do trabalho dessocializado, vetor
de inseguranga social e de enfraquecimento material, familiar, escolar,
sanitario e até mental. Pois ninguém consegue ordenar sua percepgado do
mundo social e conceber o futuro quando o presente esta fechado e se torna
uma luta didria e sem trégua pela sobrevivéncia12. (WACQUANT, 2004,
p.223)
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O grupo 509-E cita, por exemplo, na sétima faixa do segundo album, MMIIDC, que a
TV obriga o pobre a ser bem-sucedido e que o sonho de todo pobre é ser rico. Na
mesma faixa, Dexter afirma ser “apenas mais um preto, latino-americano, s6 um
numero do sistema desumano”, isto é, a classe dominada representa apenas
estatisticas para o sistema, que desconsidera e viola a dignidade humana e tantos

outros direitos da classe marginalizada.

A musica “Sem chances”, narra a histéria de um morador de periferia, ex-presidiario,
que deseja n&o se envolver mais com o crime e buscar um emprego. Entretanto, ele
ndo consegue, nem mesmo um bico em um bar, e acaba, pela necessidade de ganhar
um dinheiro para alimentar sua familia, aceitando participar de um assalto — que
termina com uma troca de tiros de policiais e sua morte. Nessa musica, logo nos
trechos iniciais vemos que a condigao da periferia, somada a influéncia da midia que
propaga os ideais dos dominadores, proporciona uma vida miseravel para seus
moradores, que buscam no crime a realizagdo de seus sonhos, mas encontram o
Estado Penal barrando essa busca, levando a prisdo ou a morte, aqueles que decidem

desobedecer a ordem.

Quando crianga, ele era a esperanca/ mas lhe deram a favela como
heranga/ entre becos e vielas era aquilo/ drogas, tretas, calibres, tiros/
essas paradas e um convite ao prazer ae/ quem pode mais chora menos pode
cre/ em pouco tempo vocé tem o que quer/ carros de luxo, dinheiro, mulher/
na maioria das vezes & assim/ vocé mesmo planeja seu fim/ mais isso sem
saber sem perceber/ no brasil a tv que educa vocé/ um cara certo no lugar
errado/ o problema nao é ser favelado ndo/ o problema néo ter orgulho
e nao ser incentivado/ nao ter estudo, tudo isso pra favela é negado/ a
intencdo é que o povo seja limitado/ o barato é louco e o processo é lento/
questdo de tempo, ir pro arrebento/ sem um trampo, sem dinheiro/ a
necessidade lado a lado tempo inteiro/ ex-presidiario ndo inspira confianca/
todos querem te-lo a distancia (...)(509-E, Provérbios 13, faixa 9 — Sem
chances, grifo nosso)

Wacquant (2004, p.224) ja afirmava que uma “politica inteligente sobre a inseguranga
criminal precisa reconhecer que os atos delinquentes s&o o produto ndo de uma
vontade individual autdnoma e singular, mas de um conjunto de causas e de motivos
multiplos”. E € justamente isso que 0 RAP, “Aindustria” afirma logo no inicio: a situagao
daqueles que vivem sem escola, sem emprego e sem educacgao para saber votar
consciente, gera o que a propria sociedade chama de “perigo”. A musica critica, ainda,

aqueles que nao enxergam essa logica.
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Hoje sou o perigo que a sociedade criou/ o veneno que o sistema me
contaminou (...)/ Vivemos de migalhas ao Deus dara/ sem escola, sem
emprego e nao aprendemos a votar/ O rico mais rico, o pobre mais pobre/ um
come caviar e o otro s6 se fode (...)/ Esses dia na tv vi um bico esbravejar/
"Aqui quem rouba ndo tem jeito, tem a indole ma..."/ Disse mais, que pobreza
nao é motivo pra roba/ cada qual tem a sua cruz pra carrega/ Vai de embalo
nas campanhas anti-violéncia/ usa a faixa branca mais é s6 aparéncia/
menospreza minha raga s6 sabe criticar/ depois ndo peca a paz quando o
bicho pegar (...) (509-E, MMIIDC, faixa 3 — A industria)

Além disso, 509-E fala do habitus de um morador da favela que desde crianga convive
com uma realidade precaria que transforma o crime em uma opc¢ao plausivel.
Entretanto, como o RAP tem a fungao de transformacgao e conscientizagdo, o grupo
nao deixa de alertar para seu ouvinte de que é possivel viver uma outra realidade,

estudando, trabalhando e fugindo do sistema carcerario.

Aos 15 anos ja vivia preocupado/ pensando no futuro, no presente, no
passado/ Quem falho, pago, viro finado/ Quantos e quantos eu vi ser
enterrado/ Desde crianca vejo isso funciona/ A Industria do crime criando pra
matar/ as-sassina, sequestra, trafica, tira, atira até descarrega/ O Sistema age
assim, sdo os modo operandis/ transforma os filhos da pobreza em
assaltantes (...)/ Se orienta irmao prove o contrario/ ndo seja mais um nimero
no sistema carcerario/ Estude, trabalhe, em vocé tenha fé/ Ser mais um zé
ninguém, embacado né/ Desde crianga vejo isso funcionar/ A Industria do
crime criando pra matar (509-E, MMIIDC, faixa 3 — A industria)

Por ultimo, temos o grupo 509-E e sua metalinguagem, falando do RAP nas suas
proprias musicas de RAP. E nesse momento que notamos a complexidade do RAP

como um campo de caracteristicas unicas.

O RAP é apontado, por exemplo, na canc¢éo “Hora H”, segunda faixa do primeiro CD
do grupo, como uma batida que todo mundo vai gostar, um som de conscientizagao e
um instrumento de guerra para ascensdo da periferia e, também, de

representatividade dessa.

Um dois, um dois ninguém se mexe/ 509-e pavilhao sete/ Apoiados por 5 mil
manos/ Por manos e ndo por fulanos/ Agao terrorista fita dominada/ Dexter,
Niggaz e Afro-x na é&rea/ Trés pretos preparados instruidos para
guerrilhar/ Chegou a hora h/ Quero saber quem é quem quero ver quem
vem/ O medo nao existe otario aqui ndo tem/ Chega mais venha nos escutar/
Ouca o som vocé vai gostar/ A batida pesada te faz viajar/ Tem transformes
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scratchs pra injetar/ Cocaina € pouco o efeito aqui é outro/ O r a p te deixa
bem mais louco/ Informagao, auto valorizagao/ Pretos de periferia em
ascensao/ Alo, alo, forga da favela/ Apresenta a vocés um cara que faz parte
dela (...)(509-E, Provérbios 13, faixa 2 — Hora H)

Importante entendermos a relagao entre a prisdo e a favela, pois, ao fazer RAP dentro
da priséo, o grupo 509-E busca transformar ndo somente aquele campo, mas ser uma

voz de identidade também da periferia. Como Wacquant afirma:

(...) uma profunda simbiose estrutural e funcional se estabeleceu entre o
gueto e a prisdo. As duas instituicdes se interpenetram e se completam na
medida em que ambas servem para garantir o confinamento de uma
populagao estigmatizada por sua origem étnica e tida como supérflua tanto
no plano econdmico como no plano politico. (WACQUANT, 1998, p. 48)

Ainda no primeiro album, na sétima faixa, “Uh barato é louco”, Dexter comega com um
didlogo com uma crianga afirmando que quando crescer quer cantar RAP. Isso reitera
a importancia da representatividade do RAP para a ascensdo social da classe
dominada. A partir do RAP, as novas geracgdes da periferia comegam a enxergar outros
caminhos, além do trabalho precario ou do crime, sendo um desses caminhos, a
prépria carreira dentro do RAP. E para o grupo 509-E, essa consciéncia de evitar o
mundo da criminalidade e buscar a transformacéao social pelos estudos ou pelo RAP,
€ revolucionario — como citado na ultima faixa de “Provérbios 13”: revolugao pelas

palavras.

cotidiano violento, veneno 100%/ Dexter na furia chegando pro arrebento/ na
disposi¢éo, de shure na mao/ a rima € a muni¢gdo e o clima de tensao/
destruicdo ndo, ascenséo irmao (...)/ sozinho que nada, s&o varios na parada/
ai ta em casa, conhecga a rapaziada/ te apresento com todo o respeito/ nao
tenha medo, é esse jeito/ se no carandiru tem o 509/ na zona norte tem meu
truta edi rock (...)/ o respeito ndo ta la no bar da esquina/ nem muito menos
na carreira de farinha/ a nossa banca s6 joga pra ganhar/ sé cachorro louco,
s6 titular/ to lado a lado, sempre com os meus manos/ to ligando a pivetada
que é a cara e ta estudando/ ser revolucionério € necessario (...)/ vai marcar
outro gol o rap/ veja bem rap ndo € moda/ som de drdo a rima € um dom/
placar final 10 a zero ladr&o. (509-E, Provérbios 13, faixa 7- Uh Barato é loko)

Outro exemplo desse papel transformador de habitus do gueto e hipergueto que o
RAP exerce se encontra na musica “Olha o menino”, que apresenta parte da musica
cantada por criangas, como na parte do Jhonatas Mc, que afirma querer ser alguém
dedicado aos estudos e pratica de esportes ao invés de se tornar um viciado quimico

ou vitima do sistema penal.
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(...) Quer vencer na vida, e ndo quer ser um bandido/ Eis a questao: olha o
menino./ Boto fé nos guerreiros da nova geragdo./ Vai que vai, vai na fé,
mostra ai o seu dom/ “Sou Jhonatans MCs, minha cara € o RAP / O som ta
na veia desde pivete./ Na barriga da minha mée ja fazia barulho/ Sou preto,
pobre com muito orgulho/ Tenho 11 de idade e ja conhego a real/ E o crime é
fatal, so me leva pro mal/ Estudar, praticar esportes, ser alguém/ Ndo quero
ser mais um Zé ninguém/ Ja fiz minha presenca, agora to saindo fora/ Num
toque de prima passo a bola" (...)/ Nao quero ser mais um Zé da Corda com
alguém/ R- A- P siga alinha desse trem/ N&o, n&o quero ser o neguinho, um
cachimbo/ um noia que fuma de Segunda a Domingo/ Dessas paradas to
legal, obrigado 5-0-9 é nés to lado a lado" (509-E, MMIIDC, faixa 8- Olha o
menino)

O grupo 509-E ressalta, também, a fungdo do RAP de alterar a posigdo da classe
dominante para classe dominada. Como Dexter, lembrando o pastor ativista Martin
Luther King Jr., afirma que a liberdade nunca vai ser dada pelo opressor, ela deve ser
conquistada pelo oprimido. E por isso, eles desejam ser espelhos para outros
moradores da periferia e alcangar lugares antes habitados apenas por dominadores.
Isso é retratado na musica “E nois” que, além de mostrar o RAP em ascensao e
aparecendo na TV, mostra que o outro lado € a resisténcia por parte da classe

dominante.

(...) SO se for pra ser Como deve ser/ Os boy pagando pau E os preto no
poder/ Vencer, chegar em algum lugar/ Ganha o respeito E pros pivetes se
espelha/ O sofrimento me ensinou o certo e o errado/ M6 responsa, Nao t6
aqui por acaso/ (...) Pra ser um dos nossos Tem que ter atitude, lealdade E
proceder, saber respeitar/ Colar com os caras certos/ Pra nao desandar (...)/
Se me vé na Tv e torce o nariz/ Porque eu n&do sou do perfil Que se sempre
quis(...)/ Na tv enloquece, vixi, conspirou/ Mesmo que tente nosso tapete Nao
ha quem puxe/ o desemprego xii, aumenta como avalanche/ Universidade é
um sonho distante/ Unidos estaremos sempre avante/ nosso amor pela favela,
€ chama viva e infinita (...)/ Pois quem governa, pde atras da cela/ qualquer
um que representa quem faz pela favela. (509-E, MMIIDC, faixa 2- é nois)

Esse € o poder simbdlico do RAP, que segundo Bourdieu, citado por Wacquant(2014,
p. 151), seria “o poder de constituir o dado pela sua enunciagao, de fazer as pessoas
verem e acreditarem, de confirmar ou transformar a visdo de mundo, e por
conseguinte a agdo sobre o mundo e, portanto, o préprio mundo”. E Isso que o RAP
se propde, dar voz aos marginalizados e ser um caminho de transformac&o social. E
0 que se vé na musica “alta voltagem”, na qual o grupo 509-E ressalta que o RAP é
ideia positiva capaz de transcender os muros da prisdo e levar o seu recado muito

além do campo prisional ou periférico.

O sistema me crio agora segura o b.o/ neguinho doido né?/ preto loco de fé
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€sse sou eu assim que é/ sempre cantando o refrao numa sé voz/ espantando
0 que ha de Ruim entre nds (...)/ canto pra subir, entdo vai segurando/ apenas
um pretinho condenado rimando (...)/ Entdo entdo rap é o som idéia positiva/
o presidiario aqui tem voz ativa/ de uma cela trés por quatro te mando o meu
recado/ sem vacilo ndo queria ser trancado/ firmao em linha reta sigo minha
diretriz/ confio em deus, Jamais no juiz/ ele fodeu minha vida do jeito que
quis/ fez minha coroa e minha familia infeliz/ mas se liga vé sé t6 de volta no
clima/ nem a muralha segura minha rima(509-E, MMIIDC, faixa 5 - Alta
Voltagem)

Por fim, vale ressaltar que essa ascensao que o RAP proporciona e que o proprio RAP
vive, merece atengao, pois acaba se tornando paradoxal. Isso porque, o RAP, que em
origem surge para combater a estrutura, acaba por utilizar-se dela para seu

crescimento.

Assim, parece que as produgbes linglisticas e culturais dos dominados
variam profundamente segundo sua inclinagédo e atitude para beneficiar-se
das liberdades reguladas oferecidas pelos mercados livres, ou para aceitar
as obrigagbes impostas pelos mercados dominantes. (BOURDIEU, 1983, p.
26)

Nesse sentido € que a propria popularizagcdo do RAP como arte pode produzir a
desvalorizagdo de um dos seus captais simbodlicos mais importantes, sua voz como
manifestagéo cultural das classes marginalizadas do sistema neoliberal, tornando-se
apenas uma arte midiatica produzida para a classe dominante e pela classe

dominante.

No caso do RAP, seus integrantes e seu publico acreditam que sua esséncia
se relaciona a um discurso contestador, indo além de uma mera expressao
musical e carregando uma forma cultural ligada ao conhecimento e ao
pensamento critico. No ambito mercadoldgico, essa “esséncia” por muitas
vezes se apresenta corrompida, posto que a industria a dispde como produto
de entretenimento a venda e descarta o processo criativo por tras da
expresséo artistica. (SARAMAGO, 2017)

Nesse sentido, Bourdieu explica que o os campos culturais possuem uma auto
reflexividade, que seria uma consciéncia de si proprios, ou seja, os campos culturais
se caracterizam pela incorporagao e no pleno dominio da sua propria histéria. Essa
caracteristica, que constitui uma especificidade dos campos culturais, faz com que as
novas obras sempre sejam produzidas tendo alguma ligagado com a histéria do campo.
(BOURDIEU, 1992)

Assim, toda a histéria do campo é imanente a cada um de seus estados e
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para estar a altura de suas exigéncias objetivas, enquanto produtor, mas
também enquanto consumidor, & preciso possuir um dominio politico ou
tedrico dessa historia e do espago dos possiveis no qual ela se perpetua.
(...) No campo artistico levado a um estagio avangado de sua evolugio, ndo
ha lugar para aqueles que ignoram a historia do campo e tudo que ela
engendrou” (AS REGRAS DA ARTE, p. 274-275)

Assim, o RAP unicamente mercadologico, sem apresentar a histéria e as
caracteristicas essenciais da origem do RAP, como a critica social e a emancipagao
da periferia, n&o respeita as regras do campo e, por iSso, como n&o segue as regras

do jogo, esta fora dele.

Afinal, “ir contra um viés comercial representa uma atitude de resisténcia, uma postura
militante ligada ao discurso contra a hegemonia presente no Hip-Hop. Trata-se do
discurso politico inerente ao RAP e da construgao da sua ‘esséncia”. (SARAMAGO,
2017)

Por outro lado, esse fato reforca o papel importante que o RAP, produzido dentro das
prisdes, tem para o campo do RAP como um todo. O RAP produzido dentro do campo
prisional, assim como o RAP em sua origem, luta, por exemplo, pelo respeito e
efetividade dos direitos dos presos e dos moradores de favelas, se tornando um
contraponto do campo politico-econdmico que pretende desumanizar essas classes
dominadas. O RAP se constitui como campo de resisténcia pela arte, restituindo as
identidades dentro da prisdo ao mesmo tempo que denuncia as opressdes

cotidianamente vividas pelos pobres.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Demonstrou-se, a partir do estudo dos campos sociais, como o0 RAP é uma arte com
elevado potencial transformador, respeitando as regras do campo em que esta
inserido, mas reinventando novos habitus em busca da emancipagcdo da classe

dominada no campo politico-econdmico.

Para tanto, viu-se que as condi¢des do encarceramento em massa € do aumento do
Estado Penal, ndo estdo ligados diretamente ao aumento da criminalidade, como
acredita o senso comum, mas sim, as politicas econdbmicas adotadas de

enfraquecimento do Estado Social e fortalecimento do Estado Penal.

Isso mostra que, o Estado necessitando de se mostrar eficiente e atuante, ao perder
espaco no campo social e econdmico, passou a atuar de forma mais concisa na area

criminal, dando uma resposta a inseguranga social com uma seguranga penal.

Essa realidade exposta por Wacquant, € denunciada, também pelo RAP, que busca
por meio de letras altamente criticas, espalhar a consciéncia de que o sistema penal
e tudo que o engloba ndo se reduz apenas a diminuicdo da criminalidade, pelo
contrario, revela um sistema muito maior de exploragdo e de manutencdo da

dominagéo de uma classe sobre a outra.

Percebeu-se, portanto, que o RAP, apesar de se encontrar no campo da arte, um
campo predominantemente voltado as classes dominantes, quebra com o paradigma
desse campo e cria novos habitus, a partir do momento em que representa ndo so
uma expressado da autonomia e criatividade pessoal de seus autores, mas também

uma manifestagao cultural das classes dominadas economicamente e culturalmente.

Atentou-se, também, para o fato de que o RAP pode se transformar em um paradoxo,
ao passo que, critica o sistema de um lado, mas de outro, busca uma ascensao na
prépria estrutura desse sistema, seguindo suas regras, seus habitus e se apropriando

de seus capitais simbdlicos.
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Conclui-se, nessa linha, que o RAP é um campo singular, com caracteristicas
peculiares, um campo que tem como capital simbdlico o desejo de transformacgao
social por meio da arte e da conscientizagdo das populagbes marginalizadas. Um
campo que possui como habitus a luta contra o sistema penal violento e contra o

sistema econdmico que proporciona ao pobre situagdes cada vez mais precarias.
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