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RESUMO

O movimento feminista € assunto cada vez mais frequente nas midias, inclusive no
ramo da moda, sendo valido ressaltar que a participacdo do vestuario em prol da
emancipacdo feminina comecou ha décadas com a atuacdo de Gabrielle Bonheur
“Coco” Chanel (1883-1971). Chanel concedeu diversos tipos de liberdades e
mobilidades ao dia a dia da mulher, além de representar a mulher moderna no
sentido pessoal e profissional. Para além do vestuéario, Chanel quebra paradigmas
entre a segregacao de géneros e mitiga caracterizacdes entre feminino e masculino,
num cenario ap0s a Primeira Guerra Mundial. Neste contexto, utilizou-se a
metodologia fenomenoldgica heideggeriana, a luz da teoria de Bourdieu em “A
Dominagao Masculina” (2002), para formular a conclusdo sobre em que medida
Chanel, através de suas acdes na esfera publica, pelo trabalho criativo com a moda
feminina, e na esfera privada, por ndo escolher o caminho tradicional feminino,
casamento e filhos, contribuiu para promover a emancipacdo das mulheres e

equidade de género.

Palavras-chaves: 1. A assimetria de poder entre Géneros; 2. Movimento Feminista;
3. Gabrielle Coco Chanel
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INTRODUCAO

Ao observar o atual cenario da moda, em sentido amplo, nota-se a crescente
inclusdo de assuntos referentes aos direitos das mulheres e a busca pela quebra de
padrbes sociais, sob 0 viés da inclusdo e da igualdade. Entretanto, cabe ressaltar
que este movimento, ainda que timido e simbdlico, comecou ha décadas, com as
inovacdes no ramo do vestuario feminino protagonizadas pela estilista Gabrielle
Bonheur “Coco” Chanel (1883-1971). Assim, Chanel representara e atuara para
emancipagao feminina ao conceder tipos de liberdades e mobilidades ao dia a dia da

mulher.

Diante deste contexto, tem-se como pressuposto para elaboracdo desta pesquisa
gue Chanel inicia uma grande revolucao no vestuario feminino e quebra paradigmas
entre a segregacdo de géneros. Nota-se uma mulher independente, em amplos
sentidos, que pensava por si s6 em como tornar a vida das mulheres mais simples.
Antes da Primeira Guerra Mundial, ndo era cogitado pensar no bem-estar da mulher,
nem mesmo o0 seu conforto ou independéncia. Além disso, propria personalidade e
sua histéria dotada de liberdades de escolha, ja a torna um passo em prol da

emancipacao feminina e do empoderamento.

Logo, a presente pesquisa analisou o vestuario como signo de transformacdes
sociais simbdlicas, o qual externou a ruptura de caracteristicas histéricas e culturais
de determinada sociedade e periodo de tempo. Ao analisar as criacdes de Chanel,
mergulha-se na histéria da humanidade e é possivel pontuar evolucbes para
igualdade entre géneros. Além do mais, no contexto histérico em que Chanel exerce
sua atividade profissional, apés a Primeira Guerra Mundial, € quando surge a mulher

moderna, a qual buscara maior independéncia e direitos.

Neste contexto, o objetivo da pesquisa sera responder a seguinte indagacdo: em
gue medida Chanel através de suas acOes na esfera publica, pelo trabalho criativo
com a moda feminina, e na esfera privada, por ndo escolher o caminho tradicional
feminino, casamento e filhos, contribuiram para promover a emancipacdo das

mulheres e equidade de género?



Para tanto, o trabalho foi dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo buscou-se
analisar a existéncia da assimetria de poder entre homens e mulheres e a distin¢ao
dos papéis sociais masculinos e femininos por conta das diferencas biol6gicas. Em
decorréncia disso, ao homem era destinado o espaco publico e ao confinamento da
mulher ao espaco privado das relacdes domeésticas. O segundo capitulo expbs o
contexto historico em que Chanel viveu e atuou, além de relacionar as suas
inovacgdes no vestuario feminino com marcos historicos e sociais. Por sua vez, o
terceiro capitulo aprofunda as contribuicdes de Chanel para o movimento feminista e
as enquadra na base teodrica utilizada, de forma a concluir que a Chanel foi
protagonista no movimento de emancipacdo das mulheres, oportunizando
possibilidades de formas de liberdade e expressao, além de mitigar a segregacao

dos espacos e entre género e as caracterizagdes entre o feminino e o masculino.

Adotou-se como marco teérico, as reflexdes de Pierre Bourdieu sobre a origem e
perpetuacdo da assimetria de poder entre homens e mulheres para a compreensao

dos distintos papéis sociais masculinos e femininos.

A metodologia fenomenoldgica heideggeriana (HEIDEGGER, 2006, p. 56) foi
escolhida como fio condutor da presente pesquisa na medida em que, por seus
pressupostos de ser algo comum e de permitir a mudanca, desvelou-se que a praxis
adotada por Chanel, tanto na sua vida pessoal, quanto profissional, de superacao
das desigualdades de género, contribuiu de forma relevante para a emancipacao

das mulheres e a equidade de género.



1 A ASSIMETRIA DE PODER ENTRE GENEROS

A partir da modernidade e das transformacdes historicas nas relagBes sociais
desprendidas neste periodo, a condicdo de ser humano ganha relevancia para
nortear os direitos humanos, num viés de igualdade entre pessoas. Isso porque, de
acordo com Yumi Maria Helena Miyamoto e Aloisio Krohling (2012, p. 19), os direitos
humanos sdo determinados de acordo com escolhas socioculturais, com ponderacao

do contexto historico e que, até entdo, distinguia pessoas de alguma forma.

Afinal, como afirma Comparato (2010, p.148-149), ndo foi a Revolucao Francesa que
estabeleceu preceitos sobre igualdade entre pessoas por distinguir os sujeitos de
direito. Ressalta-se que direitos e liberdades individuais eram exclusivos homens
brancos de determinada classe social. Dessa forma, reitera a exclusdo das mulheres
como individuos dotados de voz, direitos e liberdades, ainda que as mesmas
tivessem contribuido de forma significativa para o estopim da Revolucdo. Contudo,
pondera-se sobre o alijamento das mulheres nesse processo de libertacao, “[...] ndo
gue houvesse uma deliberada intencéo para esta segregacao feminina, apenas que,
culturalmente, as mulheres ndo tinham voz politica, jA que destinadas ao espaco
privado das relagdes domésticas” (MIYAMOTO: KROHLING, 2014, p. 462)

Para justificar a assimetria de poder historicamente presente nas relagdes sociais
entre géneros, € necessaria profunda analise sobre as variaveis manifestacdes
desta desigualdade e a sua possivel origem. Ainda mais importante, cabera analisar
a sua perpetuacdo no espaco/tempo, consequente da reproducdo histérica e
naturalizagéo de teorias sobre inferioridade feminina, que, em verdade, carecem de

real justifica biolégica ou cientifica.

Neste sentido, Pierre Bourdieu (2002, p. 18) assume que a assimetria de poder entre
0s géneros sequer é dotada de justificacdo, sendo perpetuada ao longo da historia
de forma neutra e natural, de forma a determinar papéis adequados para cada sexo.
Tal reproducédo de modelo imposto é até mesmo repetido por mulheres, ainda que
de maneira inconsciente, sustentando as relacdes de poder intactas devido a

incorporacao da “ordem natural das coisas”. Isso porque, com a naturalizagdo da



visdo androcéntrica, o sistema passou a dispensar qualquer justificacdo para

manter-se, ndo sendo sequer necessario discursos para legitima-la.

Ainda cabe refletir sobre a dificuldade de percepc¢ao e triagem sobre o que faz parte
do sistema da dominacdo masculina, pois o0 mesmo se tornou complexo e
entranhado na histéria da sociedade. A divisdo proveniente da dominacao masculina
se materializou no mundo social de tdo forma ampla, que passou a funcionar como
verdadeiros “[...] sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento e de agao”
(BOURDIEU, 2002, p. 17).

A ratificacdo da divisdo entre géneros também é perpetuada gracas as instituicées
cladssicas, que exercem poderes sobre a conducdo de uma sociedade, como a
Igreja, o Estado e as escolas. E, de forma ampla, a reproducdo ocorreria gragas a
“[...] imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a dominagdo masculina sobre a
qual se alicerga” (BOURDIEU, 2002, p. 18), mediante atuacbes no espaco de
trabalho, na propria estrutura do espaco de forma geral e até mesmo a estrutura do

tempo:

E a divisdo social do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades
atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus
instrumentos; é a estrutura do espaco, opondo o lugar de assembleia ou de
mercado, reservados aos homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no
interior desta, entre a parte masculina, com o saldo, e a parte feminina, com
0 estabulo, a 4gua e os vegetais; € a estrutura do tempo, a jornada, 0 ano
agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos
periodos de gestacgédo, femininos” (BOURDIEU, 2002, p. 18).

A diferenga entre os sexos seria originada de “algo natural’, inerente ao ponto de
vista bioldgico e, inclusive, a distingcéo fisica e entre os 0rgaos sexuais. A principio,
esta simples distincdo seria plausivel e suficiente para sustentar que tratamento
desigual no plano social (BOURDIEU, 2002, p. 20). Entretanto, nota-se tal distingéo
se resumiria apenas a elementos biolégicos em si e que, na verdade, seria
construida uma visdo carregada de “acentuagdo de diferengas ou obscurecimento
de semelhancas”, em que se buscaria a prevaléncia do fisico masculino sobre o
feminino, justificando o tratamento social desigual de um género sobre outro, apenas

por sua diferenca biologica.



Logo, é valido aprofundar andlises a respeito dos simbolismos criados a partir das
diferencas biolégicas. Como o Bourdieu (2002, p. 25.) exemplifica, a prépria cintura
feminina, assim como elementos rigidos do vestuario para valorizar o atributo,
funcionariam como simbolos de “[...] fechamento do corpo feminino”. Tal fechamento
se manifestaria também no plano das acdes corporais, como por meio de “[...]
bragos cruzados sobre o peito, pernas unidas e vestes amarradas”. Ainda, a cintura
seria uma barreira para protecdo da vagina, o objeto mais sagrado do corpo
feminino, a qual deve contar com regras de limitagbes, sendo seu contato

consagrado.

Ainda é curioso notar que, a despeito da naturalizacdo da divisédo entre 0s sexos e
suas caracterizagdes, nota-se que o “ser homem” é de certa forma algo neutro, em
comparagao com o “ser mulher”, que é algo caracterizado (BOURDIEU, 2002, p. 18).
Assim, como desdobramento desta construcdo social, cria-se as caracteristicas do
“ser mulher”, resultando também na objetificacdo de seus corpos. Os indices de
feminilizacdo se transcrevem em todas as manifestacdes sociais, principalmente nas
formas de se vestir e de se comportar, baseados na arte de “se fazer pequena”
(BOURDIEU, 2002, p. 39).

Ainda sobre a suposta neutralidade masculina, entende Carla Bassanezi Pinksy
(2009) que, em estudos sobre a experiéncia masculina foi possivel notar que a
mesma € tida como categoria neutra, ao contrario da experiéncia feminina, dotada
de caracterizacfes. E, ainda, o feminino foi posicionado e definido a partir da sua
relacdo com os homens. Logo, Pinksy (2009) pondera que as relacdes entre género
adquiriram status semelhantes a categorias como classe e raga, assim, sua analise

se tornou imprescindivel em estudos que abordam mudancas sociais.

Além da arte de se fazer pequena, os elementos para ser mulher sdo definidos a
partir de uma cadeia complexa de aspectos do confinamento simbdlico. O
confinamento simbdlico € assegurado até mesmo pelas roupas escolhidas para
serem femininas (BOURDIEU, 2002, p. 39). O vestuario de épocas mais antigas
reflete muito bem a rigidez corporal imposta exclusivamente a mulher, mediante
roupas rigidas e com o objetivo de dissimular o corpo, como por exemplo, 0s

espartilhos, que tinham a fungéo de afunilar a cintura e imobilizar o tronco.
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Além de dissimular o corpo, determinadas vestimentas femininas funcionavam como
limitadoras de movimentos, “...] como os saltos altos ou a bolsa que ocupa
permanentemente as maos, e sobretudo a saia que impede ou desencoraja alguns
tipos de atividades (a corrida, algumas formas de se sentar etc.)” (BOURDIEU, 2002,
p. 39). E, uma terceira funcdo das vestimentas era de causar preocupacoes
constantes, “[...] como no caso das jovens que puxam seguidamente para baixo uma
saia demasiado curta, ou se esforcam por cobrir com o antebraco uma blusa
excessivamente decotada, [...] (BOURDIEU, 2002, p. 39), ou ainda, naquelas
situagdes em que as mulheres “...] ttm que fazer verdadeiras acrobacias para
apanhar no chdo um objeto mantendo as pernas fechadas”. (BOURDIEU, 2002. p.
39-40).

Exemplifica-se, ademais, que até a prépria maneira de movimentar ou posicionar o
corpo estariam relacionadas a moral e aos bons costumes. Para as mulheres
estariam reservadas as poses e posturas mais rigidas, como sentar de perna
fechada, comprovando a contencdo que lhes convém e protegendo o que lhes é
sagrado (o corpo e a vagina). Enquanto, poses e posturas mais relaxadas, “[...] como
se balancgar na cadeira ou por os pés sobre a mesa”, seriam exclusivas aos homens,
e tais poderes eram totalmente afastados do bom costume desejado a mulher”
(BOURDIEU, 2002. p. 40).

Além disso, a feminilidade seria o oposto de virilidade e juventude, os quais seriam
poderes exclusivamente masculinos. Logo, para se afirmar como feminina a mulher
deveria “[...] evitar todas as propriedades e praticas que podem funcionar como
sinais de virilidade”. Ou seja, a mulher ideal deveria renegar toda e qualidade
manifestacéo de poder, sendo-lhes reservada a posicéo passiva (BOURDIEU, 2002.
p. 118).

Assim, com as caracteristicas pré-definidas e desejaveis de como as mulheres
devem ser e agir, elas sao levadas a uma forma de “dependéncia simbdlica”, que
passam a integrar o seu proprio ser (BOURDIEU, 2002. p. 82). Ainda que de forma
inconsciente, as mulheres tendem a buscar a aprovacdo social sobre sua
feminilidade, que devera ser reconhecida mediante indices de sua simpatia,

afabilidade, docilidade, dentre outras formas de submissao simbolica.
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Sendo um objeto que carece de aprovacdo social, a pressao também reflete e
comprova a objetificacdo de seu corpo. Assim, as mulheres sdo induzidas a um
conceito de corpo ideal, em contradicdo com seu corpo real. Tal pressao também
reflete nas escolhas de como a mulher ira se vestir, de forma a valorizar seus
atributos ou criar ilusées dos mesmos. De modo a dissimular os préprios corpos, as
mulheres “[...] estdo continuamente orientadas em sua pratica pela avaliacdo
antecipada do apreco que sua aparéncia corporal e sua maneira de portar o corpo e
exibi-lo poderao receber” (BOURDIEU, 2002. p. 83).

Diante desse contexto, exalta-se a objetificacdo e a cultura do corpo feminino,
criando um sistema de percepcao que faz as préprias mulheres a olharem para si
mesmas como objetos estéticos. Logo, comecam a se preocupar em demasiado
com as aparéncias e aprovacao social, que dependera de elementos como “beleza,

elegéncia do corpo, vestes e postura” (BOURDIEU, 2002. p. 119).

Em resumo, o ato de ser mulher é proveniente de uma espécie de “cerco invisivel’, o
qual limita os movimentos e deslocamentos do corpo feminino ao espaco privado,
em contraposicdo aos homens, que detém livre acesso no espaco publico
(BOURDIEU, 2002. p. 39). Sobre o tema, o autor pontua a dualidade entre
ambientes publicos e privados, e as consequéncias na divisdo de caracteristicas dos

sexos em diversos espagos sociais, pois,

Elas estdo inscritas na fisionomia do ambiente familiar, sob a forma de
oposicao entre o universo publico, masculino, e os mundos privados,
femininos, entre a praga publica (ou a rua, lugar de todos os perigos) e a
casa (ja foi inumeras vezes observado que, na publicidade ou nos desenhos
humoristicos, as mulheres estdo, na maior parte do tempo, inseridas no
espaco doméstico, a diferenca dos homens, que raramente se véem
associados a casa e sdo quase sempre representados em lugares exéticos),
entre os lugares destinados sobretudo aos homens, como os bares e 0s
clubes do universo anglo-saxdo, que, com Seus couros, seus moveis
pesados, angulosos e de cor escura, remetem a uma imagem de dureza e
de rudeza viril, e os espacos ditos "femininos", cujas cores suaves,
bibelés e rendas ou fitas falam de fragilidade e de frivolidade.
(BOURDIEU, 2002, p. 72, grifo n0osso).

Ao perceber as relagbes matrimoniais e a sua légica privada, principalmente nas
décadas passadas, conclui-se o teor politico e econdbmico do casamento. As
mulheres funcionavam como objetos de troca e serviam para reproduzir o capital

simbdlico dos homens. Bourdieu (2002. p. 86-87) denomina esta logica de
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‘economia de trocas simbdlicas”, que é um dos instrumentos para perpetuar as

relacbes de dominacédo do homem sob a mulher.

Ja, no ambiente do trabalho e politico, os homens foram destinados a tragar
caminhos dotados de poder, dominando as atividades sociais, publicas, politicas ou
de representacao. Ou seja, atividades que realmente fazem a diferenca num cenario
externo, numa vida activa. Enquanto o trabalho das mulheres se resume a atividades
dos bens simbdlicos e objetivos de troca, principalmente matrimoniais (BOURDIEU,

2002. p. 60). Assim, nota-se a divisdo do mundo do trabalho, mais especificamente:

O mundo do trabalho esta, assim, repleto de pequenos grupos profissionais
isolados (servigcos de hospital, gabinetes de ministérios etc.) que funcionam
como quase familias, nos quais o chefe do servigco, quase sempre um
homem, exerce uma autoridade paternalista, baseada no envolvimento
afetivo ou na seducdo, e, a0 mesmo tempo, sobrecarregado de trabalho e
tendo a seu encargo tudo que acontece nha instituicdo, oferece uma
protecdo generalizada a um pessoal subalterno, principalmente feminino
(enfermeiras, assistentes, secretarias) assim encorajado a um investimento
intenso, muitas vezes patoldgico, na instituicdo e naquele que a encarna.
(BOURDIEU, 2002. p. 73).

Sobre a divisédo do trabalho, Miyamoto e Krohling (2012, p. 22) expdem que tal
divisdo advém de composicao social de género no lugar da discriminagéo biol6gica
sexual, de maneira a contribuir para um olhar critico a respeito da segregacédo do
trabalho. Assim, é executado por mulheres e por homens mediando “[...] privilégio de
papéis sociais discernidos pelo género”. E ainda em decorréncia da perspectiva de
género, “[...] a propria dicotomia das relagdes do publico e do privado passa a ser
discutida, considerando que, tanto as experiéncias quanto as teorias patriarcais,
conduzem a relevantes resultados concretos derivados da separagédo sexual do
trabalho” (MIYAMOTO; KROHLING, 2012, p. 22).

Portanto, notam-se diversos desdobramentos ocasionados pela divisdo entre
“ambiente publico vs. ambiente privado” no que diz respeito a segregacao entre
géneros. A delimitacdo de tais espacos é aprofundada por Hannah Arendt, em sua
obra “A condicdo Humana, demonstrando que as atividades basicas e fundamentais
do ser humano em sua vida activa, dividem-se em labor, trabalho e agéo. O trabalho
estaria relacionado a manutencdo da vida, o labor seria a producdo de algo novo,

enguanto a acao consiste na vida publica e politica.
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Ainda no que diz respeito & agdo, conclui-se que esta é prerrogativa exclusiva do
homem, ao mesmo tempo em que para ser exercida depende da “[...] constante
presenca de outros” (ARENDT, 2009, p. 15). Pontua-se que a acao corresponde a
pluralidade das atividades humanas, sendo esta uma condi¢cdo a vida politica, ao
mesmo tempo em “[...] todos os aspectos da vida humana tém alguma relagédo com a
politica” (ARENDT, 2009, p. 15).

Neste contexto, Arendt suscita o conceito de animal socialis de Aristoteles fundado a
partir da prépria histéria e que remete a vida social como algo inerente a condi¢do
humana. Além do conceito do homem como zoon logon ekhon: um ser vivo dotado
de fala, que se utiliza de palavras e persuasao para exercer o ser politico (ARENDT,
2009, p. 31).

Com o desenvolvimento da polis e da vida em sociedade de forma social e politica,
constituem-se as disparidades e a segregacao entre as esferas publicas e privadas,
mediante andlise entre a polis e a familia. A familia e a politica seriam instituic6es
distintas em espacos distintos, enquanto que a esfera social é elevada em sua
consideragao, ja que “[...] ndo era nem privada nem publica no sentido estrito do
termo, € um fenbmeno relativamente novo, cuja origem coincidiu com o surgimento
da era moderna e que encontrou sua forma politica no estado nacional” (ARENDT,
2009, p. 37).

No que tange a superacdo das necessidades e caréncias provenientes da vida em
familia, esta seria uma condicdo para a liberdade na polis, onde 0 homem néo se
submeteria ao comando de outros. Logo, a liberdade se encontraria num cenario
social e politico. Enquanto, na esfera da familia, a liberdade inexiste, por causa da
submissdo dos comandos de um chefe de familia. Este, por sua vez, seria o detentor
de uma espécie “poder pré-politico” ao comandar a sua familia (ARENDT, 2009, p.
41).

Outro ponto a se indagar é a divisdo dos papéis entre homens e mulheres desde o0s
primérdios da sociedade, legitimada pela naturalizagdo. Assim, reservando 0s

ambientes e tarefas privadas as mulheres, Arendt afirma que:
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O fato de que a manutencdo individual fosse tarefa do homem e a
sobrevivéncia da espécie fosse sobrevivéncia da mulher era tido como
Obvio; e ambas estas fun¢des naturais, o labor do homem no suprimento
dos alimentos e o labor da mulher no parto, eram sujeitas a mesma
preméncia da vida. Portanto, a comunidade natural do lar decorria da
necessidade: era a necessidade que reinava sobre todas as atividades
exercidas no lar (ARENDT, 2009, p. 40).

Em resumo, divide-se a polis como cenéario de possiveis igualdades, ainda que
meramente politicas, e liberdades entre os homens. Enquanto a desigualdade e a
falta de liberdade eram reservadas ao ambiente familiar, principalmente as mulheres,
onde apenas o chefe de familia detinha poderes, além da liberdade em deixar o lar e
buscar a vida politica na polis (ARENDT, 2009, p. 42).

Além do mais, Arendt preconiza o incentivo a coragem como exclusivo ao homem,
gue deveria possui-la para deixar o lar em busca de se aventurar pela vida politica e
negocios, porém, apenas depois de ter os assuntos da casa e da familia resolvidos.
A coragem é tida como virtude politica (ARENDT, 2009, p. 45-46). Numa andlise
mais abrangente, também se identifica o incentivo ao trabalho e a luta apenas aos
homens: os detentores da esfera publica e da vida politica, a polis.

A esfera privada, relacionada a privacéo, se resume a familia e a casa. Assim, a
mulher se encontrava em meio a privacdo de atividades “verdadeiramente
humanas”, sem ser ouvida ou vista. Assim, se a esfera publica é destina apenas a
homens-cidadéos, e a mulher é excluida da esfera publica, consequentemente, da
vida politica e do universo labor e do trabalho, pode-se afirmar que ela ndo é uma

agente activa no mundo. Ainda cabe pontuar que a vida activa € abarroca de

tradicbes, dotada de pontos historicos especificos.

Assim, a mulher foi socialmente posicionada em ambientes privados e suas
ocupacdes eram decorrentes apenas deste ambiente, uma tradicdo reproduzida

mediante a naturalizagcédo dos papeis sociais.

O conceito de vida activa de Arendt assemelha-se ao chamado universo das coisas
sérias para Bourdieu, em que as mulheres seriam excluidas do ambiente publico e

das atividades fundamentais as quais regem o poder diretivo do dia a dia:
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Excluidas do universo das coisas sérias, dos assuntos publicos, e mais
especialmente dos econdmicos, as mulheres ficaram durante muito tempo
confinadas ao universo doméstico e as atividades associadas a reproducgéo
biologica e social da descendéncia; atividades (principalmente maternas)
gue, mesmo quando aparentemente reconhecidas e por vezes ritualmente
celebradas, s6 o sdo realmente enquanto permanecem subordinadas as
atividades de producdo, as Unicas que recebem uma verdadeira sangéo
econdmica e social, e organizadas em relacdo aos interesses materiais e
simbdlicos da descendéncia, isto €, dos homens. (BOURDIEU, 2002, p.
116).

De forma a aprofundar ainda mais a origem da segregacao dos espacos publico e
privado, € pertinente abordar a obra de Jean Pierre Vernant, “As Origens do
Pensamento Grego” (2002). Além de expor questdes relacionadas a histéria e
formacdo da cultura grega, se dedica a expor o surgimento da polis e da filosofia,
mediante a associacdo da palavra como manifestacdo politica nata. Assim, a polis
representaria uma “verdadeira invengao”, capaz de mudar a organizacao social por
completo, e a palavra se transformaria numa forma justa de debates e
argumentacfes, em que ndo ha uma soberania absoluta (VERNANT, 2002, p. 53-
54).

Além disso, € na polis onde ocorreriam as “[...] manifestacdes mais importantes da
vida social”’, sendo publicas as discussdes sobre a cultura comum, como técnicas,
conhecimentos e valores (VERNANT, 2002, p. 55). Entretanto, para sua propria
existéncia, a polis deveria ser um espaco publico em oposi¢do a existéncia de um

espaco privado:

Pode-se mesmo dizer que a polis existe apenas na medida em que se
distinguiu um dominio publico, nos dois sentidos diferentes, mas solidarios
do termo: um setor de interesse comum, opondo-se aos assuntos privados;
praticas abertas, estabelecidas em pleno dia, opondo-se a processos
secretos (VERNANT, 2002, p. 55).

Diante a formacao de tal cenario, a palavra adquiriu uma forca sem precedentes,
permitindo o desenvolvimento de discussdes politicas, baseadas na forca da
persuasdo. E, dessa maneira, a leis da polis passa a exigir métodos de cunho
dialético e dotados razéo logica (VERNANT, 2002, p. 56). Assim, a valorizacdo dos
debates e das praticas publicas no cotidiano da vida social tornam a polis o
ambiente ideal a formacéo da filosofia (VERNANT, 2002, p. 64).
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Cabe ressaltar que os homens integrantes da polis eram vistos de forma isonémica
entre si, pois somente os semelhantes entre si poderiam se reunir em comunidade,
ainda que de diferentes origens. Este vinculo se manifestaria com relacdes

reciprocas, e ndo hierarquicas:

Apesar de tudo o que os op6e no concreto da vida social, os cidaddos se
concebem, no plano politico, como unidades permutaveis no interior de um
sistema cuja a lei é o equilibrio, cuja norma é a igualdade. Essa imagem do
mundo humano encontrara no século VI sua expressdo rigorosa num
conceito, o de isonomia: igual participacdo de todos os cidad&dos no
exercicio do poder (VERNANT, 2002, p. 65).

A partir da analise da origem da segregacdo dos espacos publico e privado, cabe
suscitar a obra “O Poder do Macho” (1987) de Heleieth I. B. Saffioti, a qual segue
linha de pensamento semelhante a de Bourdieu em “A Dominagdo Masculina”

(2002), anteriormente exposta.

Tendo como base que é a sociedade dita as areas em que a mulher pode ou nédo se
envolver, mediante escolhas socioculturais, Saffioti expde a delimitacdo do seu
espaco de atuacdo feminina ao privado. Porém, além de delimitar, a sociedade
investe em naturalizar o processo de distincdo entre 0s sexos. Isso quer dizer que
sao feitos esforcos para “se fazer crer” que a mulher é designada ao espaco

doméstico.

A autora traz a reflexdo de que a perpetuacédo da distin¢do social se baseia num pré-
conceito. Isto é, quando determinada ideia, ndo-cientifica, é resultante do jogo de
interesses presentes na vida social, da defesa de privilégios, da correlacdo de forcas
politico-sociais. Logo, tem-se o pré-conceito como pilar da distingdo género.

E, portanto, n&o-cientifico, relacionada a ideias falsas, ilegitimas,
discriminatérias que, exatamente por apresentarem tais caracteristicas,
preservam posicoes de mando e também, € O6bvio, seus ocupantes
(SAFFIOTI, 1987, p. 28).

Assim, o mito da inferioridade social da mulher é milenar e transmitido por praticas

sociais, como na educagdo em suas diversas formas e nos relacionamentos em
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geral. De acordo com Saffioti (1987, p.29), tal construgdo social se consolida em

polos, demonstrando relacdo de dominacao-exploracao.

Mulher ddcil é contrapartida de homem macho. Mulher fragil € contraparte
de macho forte. Mulher emotiva é a outra metade de homem racional.
Mulher inferior é a outra face da moeda de macho superior (SAFFIOTI,
1987, p. 29).

No inicio dos anos 1900, a distincdo entre 0s papéis sociais era ainda mais rigida,
devido a heranca da sociedade patriarcal ainda em processo de lenta transformacéo
na sociedade francesa. O éxodo rural ainda comecaria a alterar de vez a vida dos
campos e das cidades de forma mais intensa no periodo de 1914-1918 (Primeira

Guerra Mundial).

Ao desenvolver o mito da inferioridade feminina e seus extensos reflexos na
sociedade, Saffioti (1987, p. 30) demonstra que a submissao feminina vai muito mais
além do campo do trabalho e do vestuario — itens supracitados. A relacdo
dominagé&o-exploragéo se inicia muito antes na vida da mulher, tendo como bergo as
suas proprias familias. Uma mulher j& nascia e era criada para ser boa esposa e
mae, sendo como meta de vida casar e procriar: as areas onde sao permitidas atuar.
Desde cedo sdo preparadas para transitar em entidades familiares: a primeira é de

nascenca, e a segunda é a do casamento.

Ressalta-se que, na maioria das vezes, naquela época, a mulher sequer escolhia
guem seria a sua segunda familia. Tradicionalmente o pai de familia escolher o
esposo cujo sua filha dedicaria a vida. Nota-se, mais uma vez, a mulher sendo “a
escolhida”, sem ter o direito a fazer escolhas quanto ao seu destino, inclusive

familiar.

Tal analise pratica comprova a teoria desenvolvida por Saffioti (1987, p. 34), quando
a autora cita como caracteristicas desejaveis para mulher a resignacéo, a emocéao e
a fragilidade. Quanto a resignagcédo e o sofrimento como destino natural da mulher,

Saffioti pontua que:

A resignacédo, ingrediente importante da educacao feminina, ndo significa
sendo a aceitacdo do sofrimento enquanto destino da mulher. Assim, se o
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companheiro tem aventuras amorosas ou uma relacdo amorosa estavel fora
do casamento, cabe a esposa resignar-se (SAFFIOTI, 1987, p. 35).

Outro ponto que reflete a mulher como “a escolhida”, diz respeito a fidelidade ao
homem a todo custo e a negacao de seus prazeres. De anteméao, vale ressaltar que
0 adultério masculino era socialmente aceito (SAFFIOTI, 1987, p. 36), e o feminino
era sequer cogitado como normal, devendo até mesmo a esposa infiel ser morta em
nome da honra de seu esposo. O homem era livre e a esposa deveria ser fiel, ainda
que seu marido ndo fosse. A mulher ndo deveria estar preocupada com seus

prazeres sexuais. Além do mais,

sendo obrigada a assumir o papel de vitima, a encarnar a figura da
sofredora, a mulher sente-se culpada quando se pilha desfrutando do
prazer. Assim, o prazer transforma-se em desprazer. Por vias distintas,
tanto o homem quanto a mulher sdo castrados na dimenséo prazerosa da
vida, ainda que o saldo negativo seja incomparavelmente maior para os
elementos femininos (SAFFIOTI, 1987, p. 36).

Nota-se uma contradicéo social ao se aceitar o esposo infiel e ao repudiar a mulher
amante. Neste cenario, tem-se a figura da amante como infratora de normas, visto
gue ndo sucumbe a dominacdo masculina imposta pela sociedade, demonstrando
gue o homem ndo detém de mais liberdade ou poder de escolha do que uma
mulher. E que a mesma nao deve ignorar seus proprios prazeres. Ao ser amante,
mitiga-se a “castragdo da mulher’ e exalta-se a busca pelo prazer, deixando a

desejada resignacao e submissao feminina de lado (SAFFIOTI, 1987, p. 28).

Interessante ressaltar que, de forma semelhante, a autora Mary Wollstonecratft,
expbe a realidade feminina em “Reinvindicac&o dos Direitos das Mulheres” (2016)
durante os anos 1700. Ainda numa época em que era impensavel a mulher ser
independente do homem ou obter seu sustento mediante sua prépria forca de
trabalho num ambiente publico, é possivel perceber a jornada feminina em busca de

voz e reconhecimento como demorou muitos anos para evoluir.

Cabe ressaltar que Wollstonecraft desenvolveu sua teoria durante século 18, quando
eram discutidos assuntos como iluminismo, Revolugdo Francesa e direitos
individuais. Ressalta-se que as declaracdes de direitos da época s6 incluiam o

homem como cidaddo detentor desses direitos, excluindo as mulheres como
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destinatarias de direitos, ainda que as mesmas tivessem participado ativamente para

0 estopim da Revolucéao.

Neste aspecto, reafirma-se a exposicdo de Comparato (2010, p.148-149), de que a
Revolucdo Francesa ndo foi o marco que estabeleceu preceitos sobre igualdade
entre pessoas por distinguir os sujeitos de direito. Afinal, os direitos e liberdades
individuais eram exclusivos homens brancos de determinada classe social,
reiterando, mas uma vez, a exclusdo das mulheres como individuos dotados de voz,

direitos e liberdades.

Wollstonecraft discorre sobre a importancia de se falar sobre o assunto da histoéria
das mulheres e afirma que € apenas dando relevancia a determinado tema € que se
percebe a sua importancia intrinseca. Para tal conclusdo, Wollstonecraft compara as
mulheres com “escravos doceis”, ou seja, individuos passivos que devem buscar o
conhecimento, agucar a razao, levantar a cabeca e se desfazer de regras que oras
foram lhe impostas pela sociedade (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 77).

Ainda sobre a relevancia da formulacao da histéria das mulheres, PINSKY (2009)
aponta que diversos historiadores ja atentavam para o perigo da exclusdo das
mulheres em antigos trabalhos sobre Histéria Geral. Por exemplo, mulheres que
realizaram grandes feitos ou invengdes nao ficaram tdo conhecidas quanto 0s
homens, ndo obtendo tanto reconhecimento social. De maneira geral, a histéria das
mulheres sempre explicitou a segregacdo de espacos e da organizacdo da vida

social.

Mary Wollstonecraft sugeriu que a invisibilidade das mulheres no cenario social e
politico, é decorrente da prépria estrutura da sociedade criada para afastar mulheres

do universo da razao e das tomadas de decisdes:

Nao voltarei aos remotos anais da Antiguidade para tracar a histéria da
mulher; é suficiente admitir que ela tem sido sempre ou uma escrava, ou
uma déspota e assinalar que cada uma dessas situagcbes retarda
igualmente o progresso da raz&o. Em minha opinido, a grande fonte do vicio
e da insensatez femininos é a estreiteza da mente, e a propria constituicéo
dos governos civis tem colocado obstaculos quase insuperaveis para
impedir o cultivo do entendimento feminino; no entanto, a virtude nao pode
basear-se em outros fundamentos! (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 80).
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Assim como Bourdieu posicionou a inferioridade da mulher na “ordem natural das
coisas”, que se repete de forma natural e age no mundo social como “sistemas de
esquemas de percepgao, de pensamento e de acao” (BOURDIEU, 2002, p.17), a
autora Mary Wollstonecraft analisa a dificuldade do discernimento sobre a verdade,
ja que cada individuo constitui um mundo em si mesmo, cheio de inconscientes e
pensamentos tendenciosos a reproducao de modelos impostos
(WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 78).

Além do mais, o proprio cultivo do entendimento € mais dificil de ser criado e
exercido no universo feminino do que no masculino, exatamente porgue as mulheres
foram destinadas para sentimentos e o homem para razdo (WOLLSTONECRAFT,
2016, p. 78).

Nesse sentido, Wollstonecraft (2016, p. 78) indaga sobre a instituicdo do casamento
como sendo o objetivo principal da vida adulta feminina. Logo, a mulher nasce e se
prepara para casar, numa forma de migracdo entre ambientes privados. Assim,
questiona-se 0 modelo de casamento preponderante em sua €época, que se
enquadra perfeitamente ao conceito de “economia de trocas simbdlicas”
desenvolvido por Bourdieu (2002, p.56-57) em que a mulher funciona como objetos
de troca a reproduzir o capital simbdlico do homem. Wollstonecraft bem descreveu ja

no século 18:

Na classe média, para dar continuidade a comparacdo, os homens na
juventude sdo preparados para as profissbes, e 0 casamento ndo é
considerado o grande feito de sua vida; enquanto as mulheres, ao contrario,
ndo tém outro projeto para agucar as faculdades. Ndo sdo os negdcios,
longos planos ou quaisquer divaga¢des ambiciosas que ocupam seu tempo;
seus pensamentos ndo sdo empregados em criar conjecturas tao nobres.
Para elevar-se no mundo e ter a liberdade de correr de um prazer a outro,
elas devem casar-se vantajosamente, e a esse objetivo seu tempo é
sacrificado, e sua pessoa, com frequéncia, prostituida legalmente. Quando
um homem entra em uma profisséo, tem em vista alguma vantagem futura
(e a mente ganha grande forca ao direcionar todos os esfor¢cos para um
unico fim) e, atribulado com os negdcios, considera o prazer um simples
descanso; ja as mulheres procuram o prazer como 0 principal propoésito da
existéncia. De fato, devido a educagdo que elas recebem da sociedade, o
amor pelo prazer, pode-se dizer, domina-as por completo; mas isso prova
gue as almas tém sexo? (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 86).

A partir de entdo, também € possivel concluir que o foco do destino das mulheres é

0 casamento, enquanto os homens sao incentivados ao sucesso profissional. Assim,



21

pode-se relacionar tais afirmagcdes de Mary com a analise trazida por Bourdieu sobre
as relacbes sexuais, em que as mulheres tendem a associa-las com afetividade,
enquanto os homens exercem suas formas de dominacdo e demonstram
potencialidades (BOURDIEU, 2002, p.30).

Mary Wollstonecraft afastou a razdo como virtude desejavel a mulher, a qual
careceria do poder de discernir e agir, perpetuando sua dependéncia de um homem,
ser virtuoso e detentor da razdo. Nesta estrutura social, as mulheres seriam
reservadas apenas as caracteristicas negativas, como “paciéncia, docilidade, bom
humor e flexibilidade”, as quais s&o incompativeis com qualquer exercicio vigoroso
do intelecto” (WOLLSTONECRAF, 2016, p. 84).

De maneira semelhante, Hannah Arendt pontuou o incentivo a coragem e ao
trabalho como virtudes exclusivas aos homens, que foram destinados a conduzir o
ambiente publico, abrangendo todo o poder sobre a vida social e politica. Assim, 0s
homens seriam os dominadores a vida activa e as tomadas de decisbes (ARENDT,
2009, p. 45-46).

Apenas a partir da modernidade e das transformacfes histéricas nas relacdes
sociais desprendidas neste periodo, a condicdo de ser humano ganha relevancia
para nortear os direitos humanos, num viés de igualdade entre pessoas. Isso
porque, de acordo com Miyamoto e Krohling (2012, p. 19), os direitos humanos sao
determinados de acordo com escolhas socioculturais, com ponderacdo do contexto

histdrico e que, até entdo, distinguia pessoas de alguma forma.
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2 O PROTAGONISMO DE CHANEL: SUBVERTENDO OS PAPEIS
SOCIAIS FEMININOS

Ao observar o atual cenario da moda, em sentido amplo, nota-se a crescente
inclusdo de assuntos referentes aos direitos das mulheres e a busca pela quebra de
padrbes sociais, sob 0 viés da inclusdo e da igualdade. Entretanto, cabe ressaltar
gue este movimento, ainda que timido e simbdlico, comecou ha décadas, com as
inovacdes no ramo do vestuario feminino protagonizadas pela estilista Gabrielle
Bonheur “Coco” Chanel (1883-1971).

Tipica “menina do interior”, Gabrielle nasceu no ano de 1883 na comuna francesa de
Saumur, sendo filha de uma lavadeira e de um comerciante informal de roupas. A
familia ndo possuia moradia fixa, migrando por alojamentos de diferentes cidades,
devido ao trabalho do pai. Aos 12 anos, ap0s a morte de sua mée, ela e sua irma
foram para um orfanato religioso, o Colégio Nossa Senhora da Misericordia. Aos 18
anos, decide viver numa pensao exclusiva para mocas catolicas, o Institut Notre-

Dame de Moulins, onde acabou aprimorando suas habilidades como costureira.

No inicio dos anos 1900, Chanel comeca a se inserir no cenario da alta sociedade
francesa, realizando aparicbes como cantora no La Rotonde, ainda em Moulins.
Neste café-concerto, se viu cercada por jovens oficiais e comeca a se relacionar com
Etienne Balsan (1880-1953), um herdeiro de uma fabrica de tecidos. Durante certo
tempo, ele hospeda Chanel em seu castelo perto de Compiégne, e acredita-se que
eles foram amantes, ainda que por um curto periodo de tempo. Assim, ao se mudar
para os arredores de Paris e ao conviver com esportes, principalmente o hipismo,
Chanel comeca a se desenvolver como uma mulher “elegante, austera, de
racionalidade quase militar” (SILVA, 2006, p. 24).

Apds a morte de Balsan, Chanel se dedica com mais afinco a “[...] trabalhar para ser
livre, mas nao na horizontal” (BAUDOT, 1999, p. 5). Ja inserida no cenario da alta
sociedade, Chanel se dedica a criar chapéus e acessorios simplificados ao extremo,

em contraposicao a atual moda da época, que ditava adornos como rendas, pérolas
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e brilhantes. Como consequéncia de seu trabalho peculiar, Chanel passa a

reinventar conceitos, inclusive o de juventude (BAUDOT, 1999, p. 5-6).

Por volta de 1909, Chanel conhece Arthur Capel que, apesar de ser casado com
uma inglesa, Chanel novamente se situou na posi¢cdo de amante e, neste caso,
ainda o considerou como “o amor de sua vida”. Juntos mantiveram um
relacionamento longo e irregular por cerca de dez anos. Até que, em 1919, Capel

morreu num acidente de carro.

No que diz respeito a sua vida amorosa, nota-se uma mulher sem vinculos com a
instituicdo do casamento, além de ter sido amante por mais de uma vez. Apenas por
esses motivos, a figura de Chanel ja representava em si uma subversdo aos
padrées. As mulheres de sua geracdo eram nascidas para casar, terem filhos e se
tornarem boas-mocas para seus maridos, se enquadrando nas regras criadas por
uma sociedade majoritariamente patriarcal. Assim, cuidavam dos filhos e eram

subordinadas as vontades de seus maridos.

No que diz respeito a sua vida profissional, Chanel se viu livre de ser sustentada
financeiramente por um homem, como era comum em sua época. Apds a morte de
Capel, Chanel abriu sua primeira “casa de costura”, iniciando o caminho para sua
independéncia financeira e sucesso profissional. Diga-se de passagem, um sucesso
proveniente de seus proprios méritos e esforcos. Ela era a mente criadora dos seus
produtos e, com o passar do tempo, se tornou uma verdadeira empresaria e suas
criacbes eram consumidas pela burguesia, no periodo entre guerras (BAUDOT,
1999, p. 5-6).

Chanel, além de vender seus famosos chapéus, comecou a se aprimorar ainda mais
no ramo do vestuario, desenvolvendo outras pecas de roupa Vvoltadas
exclusivamente para as necessidades femininas. Algumas vezes, tais pecas foram
inspiradas no guarda-roupa masculino e, em outras, as pecas foram criadas tendo
como base a realidade exclusiva das mulheres. Antes de aprofundar a analise sobre
suas criagbes, pontua-se aqui uma frase iconica de Chanel, a qual servirh como
busca pelo conforto feminino: “O conforto possui formas. Uma saia é feita para se

cruzar as penas e uma manga para se cruzar os bragos”.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Arthur_Capel&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Costura
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Cabe ressaltar que, antes da Primeira Guerra Mundial, durante a belle époque, o
vestuario classico da mulher francesa era luxuoso, regado de rendas, babados,
plumas e chapéus. Os vestidos cheios de “frufrus” exerciam a funcdo de adornar a
desejada delicadeza feminina e demonstrar sua afabilidade e passividade como
individuo. Valorizava-se a rigidez corporal, adquirida por meio de espartilhos e de
métodos para enrijecer o tronco feminino. Além dos adornos e das vestimentas
estruturadas, pontua-se o uso de sapatos também rigidos e desconfortaveis, além
de bolsas seguradas a mao, tornando as mulheres da época atraentes, apesar de

nao usufruirem de nenhum conforto e de firmarem a “cultura do corpo feminino”.

Cabe pontuar que a época pré-Primeira Guerra nota-se a cintura da mulher foi ainda
mais marcada, como nunca antes. Ocorria constante busca de elementos para
conceder impressao da menor circunferéncia possivel na regido, como espartilhos e
vestidos com troncos estruturados. Neste aspecto, faz-se cabivel a analise do
Bourdieu, em “A Dominacao Masculina, especialmente sobre a cintura feminina que,
assim como as vestes amarradas, constituem simbolo do “fechamento do corpo
feminino” (BOURDIEU, 2002, p. 25).

Chanel rompe com o conceito de vestuario como mero adorno e sinénimo de status
social, ao evidenciar o conceito de um vestuario funcional, atemporal e elegante.
Além do mais, Chanel € um marco que simboliza a ruptura do vestuario que cumpria
a funcéo social de imobilizar a mulher, e de roupas exclusivamente voltadas para
valorizar as desejaveis caracteristicas femininas, como a afabilidade, docilidade e

sentimentos.

Chanel, no inicio de sua carreira, além de produzir chapéus, comeca a criar e vender
roupas desportivas, e ap0s muito observar a pratica do hipismo, desenvolve calgas
femininas, com modelos largos e soltos no corpo, impopulares a época. De inicio,
Chanel buscou tornar mais confortavel o ato de mulheres montarem em cavalos,
pois, com 0 uso de vestidos e saias as mulheres se encontravam limitadas e
impedidas de atingir melhor desempenho e prazer no esporte. Além da
funcionalidade e versatilidade das calgas, as quais permitiam maior conforto no dia a
dia de trabalho. Chanel foi uma das primeiras mulheres do mundo a usar calcas e

foi a responsavel por populariza-las.



25

Em contraposicdo aos vestidos de “frufus”, suntuosos e de estrutura rigida, Chanel
lanca vestidos pretos e basicos como pecas de desejo. Cabe contextualizar o
ambiente de luto e recessao proveniente da Primeira Guerra Mundial, em que se
priorizou cores soObrias e escuras, contribuindo para um vestuario feminino mais
sério e discreto, deixando de lado a afabilidade e tons ddceis das roupas. Além
disso, em contraposicdo aos comprimentos longos e saias posicionadas acima dos
guadris até os pés, Chanel priorizou saias e vestidos lisos e retos, que deixassem a
mostra o tornozelo das mulheres, em sinal de conforto e liberdade, para que a
cultura de roupas compridas, que acobertam por demasiado o corpo feminino, fosse

abandonada cada vez mais.

Como trugue de estilo, Chanel opta por formar looks “chique pobre” (SILVA, 2006, p.
27), contribuindo também para conceder leveza e discricdo ao ato de adorna-se.
Como exemplos, destacam-se 0 uso de colares de pérolas combinados com uma
simples camisola de malha, ou sob uma roupa de tweed para passear a cavalo
(BAUDOT, 1999, p. 10).

Além do antigo vestuério rigido, os acessorios também exalavam imobilidade. Como
citado acima, na belle époque, prevaleciam o0s sapatos estruturados e
desconfortaveis, além dos modelos de bolsas que deviam ser segurados apenas
pelas maos. Chanel cria a bolsa a tiracolo de metalassé, libertando o movimento das
maos femininas, antes restritas a segurar o objeto, e que agora poderiam ser livres
para executar novas funcoes.

Ainda, em contraposicao as restricdes da liberdade, Chanel cria modelos de sapatos
visando maior conforto no “ir e vir’ das mulheres, como as sapatilhas e o mocassim,
diminuindo o tamanho dos saltos e arredondando os bicos, de maneira a instigar a
liberdade de locomoc¢éo das mulheres, além de facilitar o dia a dia fora de casa e em

espaco publico, que comecava a ser visado.

Além do mais, pontuasse que, antes, o modelo calgcado mocassim era exclusivo aos
homens, assim como o cardigd e o blazer. Ao inserir pegas originariamente
masculinas no guarda-roupa feminino, Chanel contribui para apaziguar o binémio
entre 0s sexos, além de repaginar conceitos sobre “o0 que € de homem e o0 que é de

mulher”.
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A titulo de exemplo da simbologia de suas pecas, cita-se a historia do tailleur, e que,
analisado numa perspectiva social, € enriguecedora. Enquanto as mulheres se
vestiam para valorizar seus corpos e seus sentimentos doceis, os homens se
vestiam para engradecer sua seriedade como individuos, dotados de razdo e

inteligéncia.

Logo, o “terno” era um modelo exclusivamente masculino, associado a tal seriedade.
Chanel lancou o “tailleur”, modelo de roupa feminina inspirado nos ternos
masculinos. Ainda, nos dias de hoje, usar terno ou tailleur representa tal seriedade e
se tornou vestimenta obrigatéria para demonstra-la, como exemplo do proéprio
universo juridico: € a roupa tipica dos(as) advogados(as). Assim, Chanel distancia o
sentimentalismo no vestir feminino e concede igual poder de razao e seriedade as

mulheres.

Além de suas criacdes no vestuario, Chanel revoluciona padrdes estéticos. A prépria
em seu proprio visual estético ao usar cabelos curtinhos e retos, mostrando a nuca —
o eternizado “corte Chanel’. Ressalta-se o simbolismo do corte do cabelo, o qual
era valorizado por demasiado em sociedades mais antigas, podendo representar até
mesmo a for¢ca e o poder individual. Na belle époque, usavam-se os cabelos presos
acima da cabeca; Chanel observou que, para substituir os homens nas fabricas e
trabalhar fora de casa, as mulheres obteriam facilidade de conforto ao optar por
cabelos mais curtos e soltos e, assim, langou a moda (SILVA, 2006, p. 26).

Cabe ressaltar que, em busca de maior discricdo, até mesmo o tamanho dos
chapéus diminuiram apdés a Primeira Guerra. Criou-se 0 chapéu cloche,
especialmente para acompanhar os cabelos curtos e 0s novos penteados da época,
como o “la garconne”. Antes, os penteados também eram estruturados, acima da

cabeca. Depois, passaram a ser abaixo da cabeca e com menos rigidez.

Além de adotar o corte de cabelo curto, Chanel era magra, suscitando um visual
andrégeno. Havia boatos de que Chanel “[...] parecia e se vestia como um homem”.
Mas, na verdade, ela mitigou o conceito de feminino e masculino. Ou seja, de forma
pessoal, contribui diretamente para distanciar caracteristicas antes exclusivas de

homens. O visual de Chanel representou, por si s6, uma afronta aos padrdes e
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restricbes da sociedade em que circulava. Neste aspecto, ainda vale a reflexdo de
gue para serem vistas com seriedade, as mulheres deviam sim, ao menos, parecer

como homens.

Interessante ressaltar que, em meados dos anos 1930, com um publico sedento de
suas criagdes e adeptas ao “estilo de vida Chanel”, a prépria Chanel se posiciona
como modelo de suas criacGes, além de divulgar e representar o conceito de sua
propria marca, se tornando um verdadeiro icone para a sociedade. Ela afirma que
inventou a moda e a roupa-esporte para si, sendo “a primeira mulher do século XX”
(BAUDOT, 1999, p. 9-12).

Ainda, para andlise profunda da representacdo de Chanel como inspiracao para a
sociedade e como empreséria de destaque, pontua-se a originalidade de suas
criacoes, que exalavam personalidade e individualizacdo, elementos que passam a
ser visados e desejados na vida das metropoles (SIMMEL, 1973, p. 20). O autor
atenta, também, para o processo de especializacdo em servicos, ja que isto é que
levaria a “[...] diferenciagéo, o refinamento e o enriqguecimento das necessidades do
publico, o que obviamente deve conduzir ao crescimento das diferencas pessoais no
interior desse publico” (SIMMEL, 1973, p. 20).

Logo, a partir da Primeira Guerra Mundial e do fenébmeno Chanel, as mulheres
passaram a se vestir visivelmente de forma mais discreta e retilinea, sem a ampla
valorizacdo das curvas e de estruturas que, praticamente, as imobilizavam. Baudot
(1999, p. 15) destaca que, mulheres, mundo a fora, passaram a aderir em massa o
Chanel Look, que continha “[...] casacos soltos, ndo estruturados, blusas em seda,
correntes douradas, saias transpassadas, bolsa de metalassé a tiracolo para deixar

as maos livres, escarpin de ponta preta etc.”.

Em relagdo ao contexto historico em que se situa a atividade revolucionaria de
Chanel, cabe analisar com mais profundidade o fenbmeno da Primeira Guerra
Mundial e suas consequéncias no universo feminino. Este evento foi de extrema
importancia para os primeiros passos para a mulher se inserir de vez no ambiente

publico, além de adquirir maiores liberdades individuais.
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Antes da Primeira Guerra Mundial, notava-se ainda mais rigida a estrutura patriarcal
da sociedade. A autora Michelle Perrot, em seu livro “Minha histéria das Mulheres”,
dedica um capitulo somente ao tema “O Trabalho das Mulheres” (2015, p.109-132).
Neste capitulo, a autora introduz o tema afirmando que as mulheres sempre
trabalharam, ainda que na ordem doméstica e de forma n&o remunerada. Somente a
partir dos séculos XVIII-XIX, devido ao fendbmeno da industrializac&o, inicia-se a

discussao do trabalho assalariado das mulheres.

De acordo com Perrot (2015, p.109-132), quase metade das mulheres da Franca
eram camponesas antes da Segunda Guerra Mundial, ligadas aos trabalhos rurais.
Assim, elas eram silenciadas numa rigida sociedade patriarcal, em que as tarefas
eram divididas de acordo com o género e sua hierarquia. As mulheres se dedicavam
aos cuidados casa e dos filhos, enquanto os homens ao seu provimento material. As
mulheres exerciam as atividades “corporais”, como criar animais, enquanto os

homens as mais intelectuais, como negociacao e trocas.

A vida no campo e a sociedade, de forma geral, comecam a se modificar,
principalmente devido a influéncia do mercado, da comunicagdo e da
industrializacdo, que surgiam cada vez mais fortes. O éxodo rural se tornou tipico e

foi intensificado gracas a acao das guerras no periodo de 1914-1918.

Tal transformacao histérica contribuiu para esvaziar os campos da Franca na época
e, consequentemente, a transferir certas tarefas e poderes as mulheres, gracas a
auséncia de seus maridos dentro dos lares. Também surge a necessidade de
complementar a renda familiar e a gerir questdes que demandavam um poder de
decisdo jamais experimentado antes pelas mulheres, as meras “donas do lar”.
Assim, os papéis familiares, definidos anteriormente exclusivamente devido ao

género, passam a ser mitigados, principalmente apés a Primeira Guerra Mundial.

Além disso, as mulheres mais jovens que migravam dos campos para as cidades
vislumbravam uma vida com maiores liberdades, desejando a distancia de uma
sociedade patriarcal e tdo rigida. Neste cenario da sociedade francesa, encontrava-

se a personagem Gabrielle Coco Chanel, nascida no ano de 1883 na comuna de
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Saumur e futuramente se posiciona no centro urbano de Paris, cuja historia foi

melhor detalhada no inicio desta Capitulo.

J&, no que tange a influéncia da Guerra nas criacdes de Chanel, cabe ressaltar que
se trata de um periodo de recessdes e contencbes de gastos. Dessa forma, €
cessada a busca por artigos de luxos. Este motivo colaborou com o fato de Chanel
se dedicar a criagdo de um vestuario mais simplificado e a utilizacdo de novos
materiais para criacdo das roupas, a exemplo do jérsei, que era tipicamente usado
por classes mais baixas, como nos uniformes das fébricas. Mais uma vez,
contrapondo a até entdo moda da época, quando a renda era o tecido mais

desejado e se valorizava elementos e adornos supérfluos na forma de se vestir.

Ressalte-se que, de maneira geral, a ostentacdo do luxo, além de incompativel
financeiramente no pds-guerra, passou a ser tornar ndo tdo bem vista moralmente.
Como bem resume as icOnicas frases de Chanel: “O luxo tem que ser confortavel ou

nao é luxo” e “o luxo ndo é o oposto da pobreza, mas da vulgaridade”.

Ainda cabe ressaltar que, por ser um periodo de guerra, muitas mulheres,
independente da classe social, estavam saindo do ambiente privado para trabalhar
em cargos antes exclusivos aos homens, como nas industrias. Logo, a utilizacao de
novos materiais para confeccdo de roupas femininas foi perfeitamente cabivel ao
momento histérico, quando Chanel buscou materiais mais confortaveis e menos

sofisticados para suas criacoes.

Por ser um periodo de recessdes, tornou-se necessaria a complementacéo de renda
familiar, e muitas mulheres iniciam o trabalho fora do lar. Um dos motivos que
colaborou para a mitigacdo da mulher no espaco domeéstico foi a auséncia dos
homens em razéo da guerra. Antes, o trabalho feminino era quase que exclusivo ao
ambiente privado. O periodo de guerra proporcionou chances de as mulheres, em
maior quantidade, comecarem a assumir 0S primeiros passos para o0 trabalho
externo e para a contribuicdo financeira para o sustento familiar. Assim,

proporcionando o inicio ao acesso do ambiente publico, ainda que de forma timida.
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De maneira geral, quanto ao contexto histérico de Chanel, conclui-se que, no
cenario pos-Primeira Guerra Mundial, emergiu-se a mulher moderna, com a
expansao de independéncias e poderes femininos, como o trabalho fora de casa e a
valorizacé@o do individuo em si. Assim, influenciou-se até mesmo a subjetividade na
beleza feminina, em que se observa como uma mulher se veste, e ndo exatamente o
gue ela veste. A invidualidade e a personalidade propria passam a ser desejaveis,
assim como a busca por tomar as rédeas perante o proprio corpo (LIPOVETSKY,
2000, p. 164-165).

Ainda, observa-se grande mudanca na otica das relacBes humanas, que eclodiram
com influéncia da expanséo do capitalismo e das relacdes consumeristas, além de
revolucdes cientificas e tecnoldgicas. Assim, as mudanc¢as socioculturais decorrem
também de rupturas em outras éareas. Observa-se a revolucdo historica na
identidade feminina e em relacdes de géneros, mediante o “principio de livre
governo de si” e “nova economia de poderes femininos” (LIPOVETSKY, 2000, p.
231).

Neste contexto, cabe enquadrar Chanel como um primérdio da terceira mulher, de
acordo com a teoria de Lipovetsky em “A Terceira Mulher’ (2000). Antes do
surgimento da terceira mulher, as mulheres eram quase que totalmente subordinada
aos homens, sem sinais de independéncias. O autor subdivide a primeira mulher em
totalmente submissa ao homem, seria crucificada por ser sedutora e excluida das
fungdes “nobres”, que eram exclusivamente masculinas. Ja a segunda mulher
possuiria alguns reconhecimentos no que tange a maternidade e a criagcdo dos
filhos, mas ainda seria fortemente idealizada e definida em relacdo ao homem, além

de subordinada a ele.

Ja a terceira mulher emerge “[..] em busca de afastar a subordinacdo e a
dependéncia de algum homem, assumindo o controle de seu destino e deixando de
se preocupar cada vez mais sobre o que os homens desejariam como a mulher
ideal” (LIPOVETSKY, 2000, p. 232). De acordo com o0 autor, sdo tracos da terceira
mulher: “[...] a desvitalizagc&o do ideal da mulher no lar, legitimidade dos estudos e do

trabalho femininos, direito de voto, descasamento, liberdade sexual, controle da
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procriacdo: manifestac6es do acesso das mulheres a inteira disposi¢cdo de si, em
todas as esferas da existéncia” (LIPOVETSKY, 2000, p. 236).

Chanel enquadra-se no conceito de terceira mulher, pois sequer submeteu-se a
instituicAo do casamento, inclusive, sendo amante por algumas vezes. Assim,
conquistou sua independéncia financeira e amorosa, mediante atuacdo e
desenvolvimento de seu trabalho, por conta propria e em espaco publico. Cabe
ressaltar Chanel como uma “ovelha negra’, porque como regra geral “[...] o
casamento e a maternidade eram tratados como pontos culminantes da vida da

mulher, razdo mesma de sua existéncia” (LUCA, 2013, p. 452).

Assim, com a popularizacdo de representantes da “terceira mulher”, o discurso
midiatico sobre a realidade feminina comeca a se transformar ao poucos. Quando os
primeiros sinais de maior liberdade da mulher comecaram a aparecer, a midia 0s
condenava. Entretanto, com cada vez mais mulheres saindo de casa para trabalhar
e se preocupando com a vida pessoal e a busca de independéncias, as proprias
revistas femininas passam a se preocupar em dialogar com uma mulher cada vez
mais preocupada com a vida profissional (LUCA, 2013, p. 454). Logo, mitiga-se cada
vez mais o foco sobre o lar e 0 ambiente doméstico, e comprava-se uma mudanca
social quanto as relacbes de género, além da relativizacdo do ambiente publico e

privado.
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3 A MODA CHANEL E A REVOLUCAO DOS PAPEIS FEMININOS:
CONTRIBUICOES PARA OS MOVIMENTOS FEMINISTAS

No cenéario de intensas mudancas nas relacbes humanas, gracas ao mundo
moderno, a vida e as criagdes de Chanel sdo repletas de simbologias, que culminam
numa revolug&do no universo feminino e na mitigacdo da segregacao de géneros. De
forma geral, a moda Chanel concede liberdade a mulher e ao corpo feminino, além
de sinais de virilidade e juventude. Chanel devolve as mulheres “[...] a liberdade das
dancarinas egipcias, das pastoras da Grécia antiga, das criancas selvagens em seus
uniformes escolares”, na andlise de Baudot (1999, p. 9) sobre a moda criada por
Chanel.

Bourdieu (2002, p. 17) esclarece que o fechamento do corpo feminino € apenas um
dos integrantes do confinamento simbdlico a qual as mulheres estdo inseridas,
devido a ampla e complexa reproducdo de “...] sistemas de esquemas de
percepcgao, de pensamento e de agao”. A partir da analise dos padrdes de vestuario
feminino dominante antes das criacbes de Chanel, conclui-se que o confinamento
simbdlico se manifesta nas roupas escolhidas como ideal para mulheres. Logo, a
quebra dos padrdes impostos constitui legitima libertagdo ao citado confinamento.

Antes da Primeira Guerra Mundial e das criacbes de Chanel, o vestuario tipico da
belle époque francesa refletia de forma clara a rigidez corporal imposta
exclusivamente a mulher, mediante roupas rigidas e com o objetivo de dissimular o
corpo, como por exemplo, os espartilhos, que tinham a funcdo de afunilar a cintura e

imobilizar o tronco.

Dentre outras estratégias para conceder leveza e conforto ao vestuario feminino,
Chanel aboliu as vestimentas rigidas e tecidos robustos, introduzindo pecas de
linhas retas, tecidos leves e modelagens soltas ao corpo. Aqui, cabe ressaltar a
dimenséo simbolica a respeito da cintura ndo marcada, proveniente da ruptura com
a tradicdo de roupas rigidas, que culmina num importante marco da libertagcédo
feminina. Por meio de inovagdes no guarda-roupa feminino, Chanel concedeu poder

de escolha e liberdade fisica sobre o préprio corpo. Isso porque, de acordo com
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Bourdieu, a cintura feminina, assim como as vestes amarradas, estabelecia simbolos
do “fechamento do corpo feminino” (BOURDIEU, 2002, p. 25).

Além do fechamento do corpo, a teoria de Bourdieu expde como fung¢des do
vestuario a dissimulag¢édo do corpo e a limitacdo de movimentos em geral, “[...] como
0s saltos altos ou a bolsa que ocupa permanentemente as maos, e sobretudo a saia
gue impede ou desencoraja alguns tipos de atividades (a corrida, algumas formas de
se sentar etc.)” (BOURDIEU, 2002, p. 39-40). Tais elementos dissimuladores ou
limitadores néo fizeram parte da moda Chanel, pois, como exposto anteriormente,
suas pecas eram leves e soltas ao corpo, além de ter criado a calca feminina. Além
disso, Chanel tira o salto alto da moda, ao introduzir sapatilhas e mocassins, dando
prioridade aos bicos arredondados e modelos confortaveis. Ela também cria op¢bes
de bolsa a tiracolo, exatamente para poder desocupar as maos femininas.

Além de tudo, adiciona-se ao confinamento feminino a constante pressao para
aprovacao social, a qual Chanel ndo sucumbiu por nenhum momento de sua historia
pessoal e profissional. A pressao por aprovacdo se manifesta de forma ampla, além
de requisitos comportamentais, reflete na hora de se vestir e de apresentar o préprio
corpo. Assim, como pontua Bourdieu, as mulheres “[...] se véem obrigadas a
experimentar constantemente a distancia entre o corpo real, a que estdo presas, € 0
corpo ideal, do qual procuram infatigavelmente se aproximar” (BOURDIEU, 2002, p.
83). Dessa maneira, ndo é assustador observar técnicas e elementos para

dissimular o corpo, como o espartilho, dentro outros utensilios desconfortaveis.

Diante desse contexto, exalta-se a objetificacdo e a cultura do corpo feminino,
criando um sistema de percepcao que faz as préprias mulheres a olharem para si
mesmas como objetos estéticos. Logo, comegam a se preocupar em demasiado
com as aparéncias e aprovagao social, que dependera de elementos como “[...]
beleza, elegancia do corpo, vestes e postura” (BOURDIEU, 2002, p. 119). Nota-se
gue essa preocupacao € mitigada de diversas maneiras com a atuacdo de Chanel,
além de que, tratava-se de uma época em que a mulher comecara a ter novas

preocupacdes provenientes da época de guerra.
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As criacdes de Chanel remetem a liberdade simbolica e fisica adquirida pela mulher.
Tal conforto ao se vestir, além de conceder poderes sobre o proprio corpo e
movimento, retira restricbes antes impostas as mulheres como ideal e as permite
atuar no dia a dia trabalho com maior facilidade, seja por usar vestimentas leves,
sapatos baixos, tornozelos a mostra e até mesmo um cabelo curto. O cabelo curto
aderido por Chanel, por si s0, € dotado de simbolismos, pois ela o aderiu com a clara
intencao de influenciar ao conforto do trabalho feminino, principalmente nas fabricas,

assim como usufruia os homens.

Chanel, além do cabelo curto, era magra. A combinacdo de suas caracteristicas
fisicas, assim, como o uso de “roupas masculinas”, suscitava um visual andrégeno e
que, de acordo com os padroes da época, a concediam “aparéncia de homem”.
Nota-se que a divisdo sobre “o que € de homem” e “0 que € de mulher”, reflete de
forma explicita naturalizacdo da divisdo entre 0s sexos e suas caracterizagoes,

definidas de acordo com a época e contexto cultural.

Sobre a caracterizacdo dos sexos, constitui-se incompatibilidade légica o fato de que
o “ser homem” é de certa forma algo neutro, em comparagdo com o “ser mulher”,
gue é algo caracterizado (BOURDIEU, 2002, p. 18), em que as caracteristicas do
“ser mulher” resultam na objetificacdo de seus corpos.

“I’

A titulo de exemplo sobre “indices de feminilizacdo” impostos na época de Chanel
seria 0 uso de vestimentas afaveis e estruturadas, representando a mulher ideal a
época: docil e sem mobilidade. Os espacos destinados as mulheres eram dotados
de “[...] cores suaves, bibelbs e rendas ou fitas falam de fragilidade e de frivolidade”,
como descreve Bourdieu (2002, p. 72). Além de que, para obterem aprovacao social,
as mulheres deveriam ser reconhecidas mediante “[...] indices de sua simpatia,
afabilidade, docilidade, dentre outras formas de submissao simbdlica” (BOURDIEU,

2002, p. 118).

Neste cenario, ainda cabe ressaltar mais uma incompatibilidade légica sobre a
necessidade de a mulher se “masculinizar” para ser valorizada em alguns
ambientes, como o de trabalho. De acordo com Bourdieu, se as mulheres “[...] atuam

como homens, elas se expdem a perder os atributos obrigatorios da "feminilidade” e
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pdem em questdo o direito natural dos homens as posi¢cdes de poder (BOURDIEU,
2002, p. 84)”. Contudo, “[...] se elas agem como mulheres, parecem incapazes e
inadaptadas a situagao” (BOURDIEU, 2002, p. 84).

Logo, se vestir ou agir “como um homem”, com vestes leves e com pecgas ditas como
masculinas, assim como fez Chanel, seria o sinbnimo de mulher livre. Além de que
ela transitava por ambientes teoricamente masculinos: a independéncia financeira e
amorosa. Chanel adotou “[...] propriedades e préticas que podem funcionar como
sinais de virilidade”, contrariando todo e qualquer indice feminilidade (BOURDIEU,
2002, p. 118). Afinal, o trabalho de Chanel foi extremamente relacionado aos
conceitos de juventude e conforto, simbolizando a mulher moderna (SILVA, 2006, p.
27).

Considera-se Chanel uma mulher moderna, pois, por meio das suas criacbes na
moda se consolidou um “agente da espiral individualista”, presente na formacéo de
sociedades complexas e cada vez mais liberais, “[...] compostas por individuos cada
vez mais flexiveis e integrados a mudanca, a efemeridade” (SILVA, 2006, p. 31).
Assim, Chanel concedeu poderes através do vestuario para as mulheres
conquistarem direitos de liberdades, além de exercerem 0 seu gosto pessoal e
originalidade (SILVA, 2006, p. 31).

Além disso, Chanel é considera uma mulher moderna ao se enquadrar nos conceitos
referentes a terceira mulher, de acordo com a teoria de Lipovestky (2000, p. 232).
Em geral, a terceira mulher seria aquela que busca se afastar de qualquer
subordinacéao ou dependéncia do homem. Chanel assume o controle de seu destino
e Nao se preocupa com 0s conceitos que a fariam uma mulher feminina e desejavel
por homens, além afastar o “o ideal da mulher no lar’ ao atuar no ambiente

profissional e publico.

Chanel contribui também para a “[...] legitimidade dos estudos e do trabalho
femininos” (SILVA, 2006, p. 26), pois como empreséria do ramo da moda, Chanel
empregou mao de obra marcadamente feminina em toda sua cadeia produtiva,

ajudando para que outras mulheres tivessem acesso ao trabalho fora de casa
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(SILVA, 2006, p. 26). Além de que Chanel serviu como espécie de “professora” ao

capacitar mulheres e suas “estudantes” para atuar no mercado da moda.

Outros conceitos sobre a terceira mulher se relacionam ao “[...] descasamento, a
liberdade sexual e o controle da procriagao”, representando “[...] manifestacdes do
acesso das mulheres a inteira disposicéo de si, em todas as esferas da existéncia”
(LIPOVETSKY, 2000, p. 236). Chanel ndo se submeteu a instituicio do casamento e
nem teve filhos. Assim, ao ndo sucumbir & l6gica privada das relagbes matrimoniais,
Chanel ndo funciona como objeto de troca e ndo colabora para reproduzir o capital
simbdlico dos homens, de maneira a romper com tal “economia de trocas
simbdlicas”, descrita na teoria de Bourdieu. Logo, rompendo com um dos
instrumentos contribuintes para perpetuar as relacées de dominacdo do homem
sobre a mulher (BOURDIEU, 2002, p. 56-57).

Ainda, de acordo com sua historia pessoal, Chanel foi registrada como amante por,
pelo menos duas vezes. Assim, claramente representou 0 maximo da liberdade
sexual da mulher a época. Em seu contexto historico, as mulheres ndo detinham a
minima capacidade de escolha ou liberdade sexual, sendo a relacdo sexual
diretamente associada a uma relacdo de dominacéo e esbanjando a dualidade entre
homem ativo e a mulher passiva. Ao ser amante, Chanel quebra a designacéo ideal
da mulher restrita a fidelidade a um s6 homem e ao ambiente privado (BOURDIEU,
2002, p.30).

Como desenvolve Saffioti em “O Poder Do Macho” (1987), a mulher deveria ser
como “a escolhida” e ndo quem escolhe, além de manter a fidelidade ao homem a
todo custo, ainda que para isso negasse 0s seus prazeres e felicidade propria.
Afinal, a mulher n&o deveria estar preocupada com seus prazeres sexuais, devendo

optar pela renegacao e simplesmente aceitar o sofrimento (SAFFIOTI, 1987, p. 36).

Para agravar a submissao feminina, além de renegar seus prazeres, a mulher ideal
deveria aceitar a traicdo do esposo. Ressalta-se que o adultério masculino era o
anico a ser socialmente aceito, enquanto o adultério feminino era sequer cogitado
como normal. O homem era livre de todas as formas e restava a esposa ser fiel e

afavel, ainda que seu marido nao fosse (SAFFIOTI, 1987, p. 36).
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Neste cenério, a figura de Chanel como amante é associada a uma “infratora de
normas”, visto ndo sucumbir a dominagdo masculina imposta pela sociedade e nao
renegar seus proprios prazeres. Assim, demonstra que o homem nao detém de mais
liberdade ou poder de escolha do que uma mulher. Ao ser amante, Chanel nao
aceita a “castracdo feminina” e exalta a busca pelo prazer e virilidade, rompendo

com o ideal de resignacao e submisséo (SAFFIOTI, 1987, p. 28).

Além de conceder virilidade e poder diretivo a mulher, por meio de sua postura
pessoal e criagcbes Chanel contribui para o desfazimento das anteriores definicbes
do que seria masculino ou feminino, ao mitigar a caracterizacdo entre géneros
(vestuario e aparéncia fisica), além de romper com a segregacdo dos espacos
publico e privado de diversas formas (atuacdo profissional e liberdade sexual em
sentido amplo).

E cabivel, por ora, analisar a profundidade da mitigacdo do publico e privado, sob
um viés da teoria de Hannah Arendt, em “A Condicdo Humana” (2009). De forma
resumida, a esfera privada, relacionada a privacdo, se resume a familia e a casa.
Arendt afirma que a vida exclusiva nesta esfera significa a privacado de atividades
“verdadeiramente humanas”, como ser ouvido e ser visto por todo ser ouvido e visto
por todos huma comunidade politica em que os individuos partilham objetivamente
uma acao politica num espago comum - a polis.

E se a esfera publica é destina apenas a homens-cidadaos, e a mulher é excluida da
esfera publica, consequentemente, da vida politica e do universo labor e do trabalho,
pode-se afirmar que ela ndo € uma agente activa no mundo. Ainda cabe pontuar que
a vida activa é abarroca de tradi¢ces, dotada de pontos histéricos especificos.
Assim, a mulher foi socialmente posicionada em ambientes privados e ocupacoes
decorrentes apenas deste seu préprio ambiente, como exercendo a fungao “dona de

casa”, uma tradicdo reproduzida mediante a naturalizacdo dos papeis sociais.

Ao buscar trabalhar fora do ambiente doméstico, a mulher moderna representou
uma reviravolta na segregacdo dos espacos e entre género. Pois, a grande distingao
entre espacos publico e privado foram originados na propria existéncia da vida
politica da polis. Para sua propria existéncia, a polis deveria ser um espaco publico

em oposi¢ao a existéncia de um espaco privado, em que “um setor de interesse
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comum, opondo-se aos assuntos privados; praticas abertas, estabelecidas em pleno
dia, opondo-se a processos secretos” (VERNANT, 2002, p. 55).

Entretanto, no cenario pos Primeira Guerra, o habito de sair de casa para trabalhar
passa a ser mais recorrente na vida feminina. Dessa maneira, a mulher moderna,
como Chanel, comeca a comprovar que, na verdade, o espaco privado ndo € o
inverso do espaco publico. E a partir de entéo, gracas a perspectiva de género, “[...]
a propria dicotomia das relagbes do publico e do privado passa a ser discutida,
considerando que, tanto as experiéncias quanto as teorias patriarcais, conduz a
relevantes resultados concretos derivados da separacdo sexual do trabalho”
(MIYAMOTO; KROHLING, 2012, p. 22).

Ainda sobre o grande feito de assumir o trabalho na esfera publica, Chanel
demonstra ndo serem necessarios 0s incentivos como a “coragem, ao trabalho e a
luta”, que eram exclusivos aos homens. Afinal, apenas os homens eram incentivados
a deixar o lar em busca de se aventurar pela vida politica e negdcios. Ainda, a
coragem é tida como virtude politica, a qual importaria apenas para os detentores da
esfera pubica e da vida politica na polis. (ARENDT, 2009, p. 45-46). Logo, os
conceitos de coragem e incentivo ao trabalho sédo excluidos da vida de Chanel, a

gual comprova que as mulheres podem exercer virtudes livremente.

Além do mais, Chanel ao ndo sucumbir em as “necessidades e caréncias
provenientes da vida em familia”, estaria em condi¢cdo de plena liberdade para atuar
na esfera publica, onde ndo se submeteria ao comando de outros, de acordo com a
teoria de Arendt. Isso porque na esfera da familia a liberdade inexiste,
principalmente por existir a submissdo dos comandos de um chefe de familia,
sempre homens. Eles seriam os detentores de uma espécie “poder pré-politico” ao
comandar a sua familia, enquanto a liberdade se encontraria num cenario social e
politico (ARENDT, 2009, p. 41).

Assim, ao se inserir na esfera publica, Chanel e as mulheres modernas comecam a
participar de manifestacdes da vida social, onde ocorreriam a vida activa e as
atividades fundamentais de poder diretivo da vida. Logo, passam a adquirir o direito

a voz, ja que na esfera privada inexistia. As mulheres eram destituidas da propria
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palavra e do poder de persuasdo, de forma a consagrar a auséncia de

representatividade de seus interesses e direitos na esfera publica.

Assim, ao se tornar empreséaria de sucesso e personalidade inspiradora, Chanel
contribui para emancipacdo das mulheres ao lhes permitirem amplas formas de
liberdade e expressdo. Pois, como analisado, o vestuario feminino antes das
criacoes de Chanel perpetuava o confinamento simbdlico, o qual foi mitigado com
sua atuacdo. Além do mais, Chanel mitigou a separacdo entre classes sociais, a
segregacao dos espacos e entre género e as caracterizagdes entre o feminino e o

masculino.

Logo, conclui-se que a vida pessoal e profissional de Chanel foi de extremo valor
para permitir o acesso da mulher ao ambiente publico, inclusive impulsionado pelo
emprego de mao de obra feminina em suas producdes, contribuindo para consolidar
a mulher no mercado de trabalho e inspirando-as a figura do empreendedorismo,
uma mulher dona de seu préprio negécio e protagonista do seu proprio destino. A
partir de entdo, emerge na sociedade nédo apenas a mulher moderna, mas a mulher
dotada de elementos de emancipacédo para conquistas femininas em sua época e a

posteriori.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apéds analisar o cenario de intensas mudancas nas relagbes humanas, decorrentes
da época moderna, € possivel afirmar que a historia pessoal e profissional de Chanel
sdo repletas de simbologias emancipatorias. Assim, sua atuacdo culmina numa
revolucdo no universo feminino e na mitigacdo da segregacao e caracterizacao entre

géneros, além de tornar mais ténue os limites do espaco publico e privado.

A partir de analise dos padrdes de vestuario feminino dominante antes da Primeira
Guerra Mundial e das criacbes de Chanel, foi notoria a presenca do confinamento
simbdlico no vestuario feminino. Logo, as inven¢des de Chanel quebraram padrbes
impostos e constituiram libertacdo ao citado confinamento. Assim, suas criacfes
remetem a liberdade simbodlica e fisica adquirida pela mulher. Tal conforto ao se
vestir concede poderes ao proprio corpo e ao movimento, além de acabar com
restricdes antes impostas as mulheres como ideal e as permite atuar no dia a dia

trabalho com maior facilidade.

Além da libertacdo simbdlica, outra consequéncia de suas criagcbes foi a
descaracterizacdo dos elementos tipicos sobre o que era de homem e o que era de
mulher. Assim, também foi possivel notar que os “indices de feminilizagdo” foram
perdendo importancia, pois os proprios padrdes desejaveis a mulher ideal foram
perdendo o sentido nhuma sociedade em mutacdo, por exemplo, num cenario pos-
guerra em que o trabalho feminino se tornou aceitavel e essencial. Chanel também
contribuiu para a legitimidade do trabalho feminino, pois empregou méo de obra
marcadamente feminina em toda sua cadeia produtiva, ajudando para que outras

mulheres tivessem acesso ao trabalho fora de casa.

Ainda, ao nao casar e ser amante, Chanel ndo aceita a “castracédo feminina” e rompe
com o ideal de resignacdo e submissdo. Logo, ap0s analisar aspectos apenas da
vida pessoal de Chanel ja é possivel enquadra-la no conceito da mulher moderna.
Logo, rompe com um dos instrumentos contribuintes para perpetuar as relacdes de

dominacdo do homem sobre a mulher.
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Além do mais, a aprovacao social jA ndo era o objetivo da vida da mulher, que passa
a adotar novas preocupacdes e anseios. Assim, Chanel representa a busca pelo
controle de seu destino e ndo se preocupa com 0S conceitos que a fariam uma
mulher feminina e desejavel por homens, além afastar o “o ideal da mulher no lar” ao
atuar no ambiente profissional e publico. Logo, de forma geral ou especifica, Chanel

se enquadra no conceito da mulher moderna (a terceira mulher).

Ao buscar insercdo na esfera publica, Chanel e as mulheres modernas comecam a
participar de manifestacbes da vida social, onde ocorreriam a vida activa e as
atividades fundamentais de poder diretivo da vida. Logo, passam a adquirir o direito
a voz, ja que na esfera privada inexistia. As mulheres eram destituidas da propria
palavra e do poder de persuasédo, de forma a consagrar a auséncia de
representatividade de seus interesses e direitos na esfera publica.
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